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El presente cuadernillo contiene Ias herramientas de proteccion técnica y legal para la
conservacion de los bienes mueblesylos asociadosainmuebles competencia del INAH. Su
integracion surge de la necesidad de contar con documentos de referencia para facilitar
eltrabajo sustantivo de |as areas de conservacion-restauracion del Instituto y homologar
los contenidosy su presentacion.

Desde el afo 2013, [a CNCPC detecto, durante |a primera Reunidn Nacional de pRESENTACION

Restauradores del INAH, |a falta de herramientas e instrumentos de reporte
que permitieran hacer visible el trabajo de Ias areas de conservacion-
restauracionenmateriade protecciontécnicaylegalalos bienes mueblesylosasociados
a inmuebles competencia del Instituto, en los sistemas institucionales que cada aio se
reportan ante la Secretaria de Cultura y la Secretaria de Hacienda y Credito Publico.

Con base en lo anterior, la Direccién de Gestion y Vinculacion generd los siguientes
documentos de referencia para elaborar e integrar los principales productos que reportan
estas areas, 10s cuales son: asesorias, diagndstico, proyecto de conservacion, informe
del proyecto y reconocimiento a distancia de bienes afectados por desastres naturales.

Para gue los documentos recogieran la experiencia de los restauradores de Ias distintas
areasdel INAH, se integraron por medio de una metodologia de construccion participativa,
la cual inicié con una convocatoria abierta para todos los restauradores del Instituto;
asimismo, se priorizo que las herramientas fueran de utilidad general y refiejaran las
particularidades del amplio trabajo de conservacion-restauracion que se realiza en Ia
institucion.

En general, las sesiones para la integracion de las herramientas de proteccion técnica
y legal tuvieron varias etapas: planeacion, desarrollo de las sesiones, andlisis de la
informacion y redaccion del documento, e instrumentacion de la herramienta entre el
personal de restauracion.

En una primera etapa se invitd a un especialista en el tema, para que coordinara las
reuniones; después, se planearon los contenidos en coordinacion con el equipo facilitador
de la Subdireccion de Vinculaciony Planeacion.

Las sesiones, tanto de planeacion como con los participantes, se llevaron a cabo a traves
de la plataforma digital Teams™.

El proceso para el desarrollo del taller fue de |a siguiente manera: se difundio por diversos
medios, como correo electronicoy WhatsApp, una convocatoria abierta a todo el personal
de restauracion del INAH; después, se integro un registro de los participantes. En cada
reunion se partio de un documento previamente elaborado, para construir de manera
colaborativa entre todos los participantes.

El equipo facilitador colaborc con recopilar, sistematizar, analizary difundir 1a informacion
obtenida en las sesiones, y participd en Ia integracion y redaccion del documento con
base en dicha informacion, validada por los participantes.



Una vez que se reviso y obtuvo la version final de la herramienta de proteccion técnicay
legal, se presentd enel Forode Conservacion delaCNCPC, y fue distribuida entre el personal
de restauracion para darla a conocery los especialistas participaran en la prueba piloto
de su uso en Ia Reunion Nacional de Restauradores. Por ultimo, se inicio la capacitacion
para las diversas regiones del pais en el uso de 1a Guia para un primer reconocimiento a
distancia de las condiciones de los bienes muebles y asociados a inmuebles historicos
afectados por desastres. Mas adelante, se llevara a cabo la capacitacion para el uso de las
otras herramientas, segun se requiera.

El siguiente cuadro contiene los nombres de todos los que colaboraron en [0S ejercicios de
construccion participativa.

Formato para el reporte y seguimiento de asesorias

coordinador: Emmanuel Lara Facilitadoras: Sabrina Ruiz, Mercedes Villegas

Gestion: Roxanne Mateos Castro cinco sesiones de construccion participativa

Participantes: Antonio Bello, Rosana Calderan, Xachitl Cruz, Paula Garcia, Carolusa Gonzalez, Claudia Lumbreras,
Lucia de la Parra, Bertha Pefia, Gabriel Rivera, Gabriela Rodriguez, Erika Romo, Martha Tapia, Ana Rosa Toca,
KKenya Trujillo, Tomas Villa

Guia para un primer reconocimiento a distancia de las condiciones de los bienes mueblesy de los asociados
ainmuebles histéricos afectados por desastres y Herramienta de valoracion a distancia (Hevadi)

Facilitadores: Laura Lelo de Larrea, Claudia Sanchez,

Coordinadora: Claudia Salgado David Torres, Sabrina Ruiz, Mercedes Villegas

Gestion: Raiza Cachon Seis sesiones de construccion participativa

Participantes: Lucia Alatorre, Rodolfo del Castillo, Omar Diaz, Paula Garcia, Manuel Gonzalez, Mitzi de Lara, Laura
Lelo de Larrea, jorge Morales, Begofia Muerza, 0lga Ramos, Juan Ramirez, Roxana Romero, Claudia Sanchez,
Martha Tapia, David Torres, David Vega, Pablo Vidal

Guia para elaborar proyectos de conservacion de bienes muebles y de los asociados ainmuebles
competencia del INAH

Facilitadoras: Valeria Garcia, Sabrina Ruiz,

Coordinador: Salvador Guillén Mercedes Villegas

Gestion: Raiza Cachon 13 sesiones de canstruccian participativa

Participantes: Lucia Alatorre, Elisa Avila, Claudia Blas, Rosario Bravo, Maria de |os Angeles Cardona, Rodolfo del
Castillo, Jannen Contreras, Xochitl Cruz, Consuelo Chufani, Rosa Martha Fernandez, Sarahy Fernandez, Paula
Garcia, Mitzi Vania Garcia, Liliana Giorguli, Estibaliz Guzman, Laura Lelo de Larrea, Daniela Lira, Margarita Lopez,
Claudia Lumbreras, Ana Mata, Frida Mateos, Fernanda Martinez, Anaité Monteforte, Alatiel de la Mora, Jorge
Morales, Marco Moreno, Begofa Muerza, Carolina Olvera, Rosa Maria Ortiz, Norma Pefa, Monika Pérez, Roxana
Romero, Claudia Salgado, Gilda Salgado, Claudia Sanchez, Wendy Silva, Martha Tapia, Pilar Tapia, Berenice
Valencia, David Vega, Ana Elena Vivas

Puntos clave para generar un diagndstico

Facilitadoras: Cristina Ruiz, Sabrina Ruiz, Mercedes

Coordinador: Salvador Guillén Villegas

Gestion: Aida Montes de Oca Cuatro sesiones de construccion participativa

Participantes: Liliana Alfaro, Elisa Avila, Claudia Blas, Elia Botello, Rosario Bravo, Xdchitl Cruz, Rosa Martha
Fernandez, Laura Filloy, Paula Garcia, Valeria Garcia, Yolanda Madrid, Dalia Maisner, Ana Miramontes, Jorge
Morales, Marco Moreno, Aura Ortiz, Katia Perdigon, Monika Pérez, 0lga Ramos, Roxana Romero, Yolanda
Santaella, Angélica Vasquez




El propdsito de esta herramienta es incrementar la eficiencia y eficacia de la informacion
por reportar, mediante la formalizacion y estandarizacion del registro, reporte y
seguimiento de las asesorias.

Laimportanciaactual de reportarlas asesorias de manera adecuadaimpacta

en el Eje 2: Politica Social del Plan Nacional de Desarrollo, y en el 0bjetivo FORMATO pARA

prioritario del Programa Sectorial de Cultura 2020-2024.

ELREPORTEY

Accion puntual 411 Fortalecer la inspeccion, supervision y asesoria técnica
para la proteccion de bienes con valor paleontolégico, argueologico, SEﬁl“MlENTﬂ
historico y artistico, con especial atencion en el acompanamiento a -
proyectos estratégicos, y frente a fendmenos y desastres naturales u otras DE ASESOR'AS
afectaciones.

Accion puntual 4.1.2 Brindar asesoria profesional en Ias intervenciones sobre 10S

bienes muebles e inmuebles con valor paleontoldgico, arqueoldgico, histdrico y artistico
que presenten instituciones publicas o privadas, asi como los particulares. Asimismo, es
una actividad que forma parte de los indicadores del Programa Presupuestario E012 de Ia
SHCP: Parcentaje de asesorias otorgadas para la proteccion técnica y legal, asi como en
materia de conservacion de bienes patrimonio cultural de la nacion.

La herramienta consta de unatabla de seguimientoy reporte, y un formato para descargar
en [https://conservacion.inah.gob.mx/].

FORMATO PARA EL REPORTE Y SEGUIMIENTO DE ASESORIAS CULTURA | GPINAH

DATOS DE SOLICITUD
Numero de control Quién recibe solicitud Fecha de solicitud Modalidad de ingreso Procedencia

Afio Trimestre Centro de trabajo Hora de recepcion

DATOS DE PROCEDENCIA

Comunidad, institucién o dependencia del Municipio/Estado Templo, Sitio o Area del

solicitante solicitante

Georeferencia
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DATOS DE SOLICITANTE/CONTACTO
Nombre de solicitante, interlocutor o contacto Teléfono de contacto Horario para llamar
Representatividad s-t)AdaI/IegaI o puesto del Celutar de co Come e Snico
solicitante
£Como llegd a nosotros?
DATOS DE ASESORIA
Quién atiende asesoria Tipo de asesoria Descripcion o de ia
DATOS DE RESPUESTA
Modalidad de respuesta Tipo de resultado Descripcion de resultado
Fecha de respuesta Documentacion generada Lugar de respuesta
Compromisos o acuerdos que adquieren las partes
ATENCION SUBSECUENTE
Fecha Fecha Fecha Fecha
Descripcion Descripcion Descripcion Descripcion
Observaciones:
Anexos:
Requisitos de validez
Elabora reporte Atiende asesoria Valida
Firma
Nombre
Puesto




La aplicacion de la Guia para un primer reconocimiento a distancia tiene por objetivo
facilitar la obtencion de informacion relevante inmediata acerca del nivel de dafos que,
como consecuencia de un desastre, se hayan registrado en un inmueble histdrico, en

especial en sus bienes muebles y asociados.

Larecopilacion de datos se realizara por medio de una entrevista
telefonica, dirigida por un restaurador capacitado, aplicada
al encargado del inmueble, como el parroco, representante
comunal o presidente de patronato.

La entrevista se llevara a cabo con base en un formato
denominado Herramienta de valoracion a distancia (Hevadi).
Elinstrumento se complementa con preguntas orientativas que
pueden ayudar a mejorar la comunicacion con el informante no
especializado. Consta de una tabla para descargar en [https://
conservacion.inah.gob.mx/].

Primero, se recopilaratodalainformacion,y después, conbaseen
el andlisis de ésta, podra llevarse a cabo una valoracion general
de la situacion. De esta forma, se fortalecera el proceso de toma
de decision en relacion con la atencion de los bienes afectados.

Con base en este primer reconocimiento a distancia serd
posible definir los trabajos requeridos (acciones emergentes
in situ, remocion de escombros, estabilizacion de condiciones
ambientales, traslado de obras, etcétera); organizar las etapas
de atencion e, incluso, establecer prioridades en la agenda al
programar Ias visitas de brigadas a los sitios con mayor nivel de
afectacion.

I. RECOPILACION DE INFORMACION

GUIA PARA

UN PRIMER
RECONOCIMIENTO A
DISTANCIA DE LAS
CONDICIONES DE LOS
BIENES MUEBLES

Y ASOCIADOS

A INMUEBLES
HISTORICOS
AFECTADOS POR
DESASTRES

La obtenciony el procesamiento de la informacion que conducira al llenado de la Hevadi se

realizara en tres etapas.

Etapas para la recopilacion y sistematizacion de la informacion

Primera etapa: informacion minima requerida antes de realizar la entrevista telefonica.

-Naturaleza del desastre ocurrido (sismo, incendio, inundacion, avalancha,

tsunami, etcétera).
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-Categoria del inmueble historico siniestrado y uso actual (templo abierto al
culto religioso, exconvento usado como museo, casa historica empleada como

oficinas, etcétera).

-Nombre oficial del inmueble histarico siniestrado y de su responsable.



Se recomienda realizar una busqueda de informacion basica antes de Ia
conversacion telefonica. De esta forma, se contard con datos preliminares
respecto a la tipologia y temporalidad de bienes muebles y asociados al
inmueble, considerando el uso actual; asimismo, podran preverse 10s posibles
danos en relacion con el desastre ocurrido. También es importante identificar
la entidad propietaria o responsable del inmueble. Ejemplos:

Naturaleza del desastre Los daiios ocurridos se relacionaran con
Sismo caida de elementas, grietas, fracturas, deformaciones, etcetera
Incendio bienes carbonizados, material humedecido, etcetera
Inundacion material anegado, material humedecido, etcetera

Uso actual del inmueble histdrico Tipologia de bienes
Templo bienes muebles y asociados histaricos de caracter religioso
Museo bienes muebles histaricos en general, pintura mural, etcétera
oficinas pintura mural, pintura de caballete, libros, archivo, etcétera

Segunda etapa: obtencion de informacion con la [lamada telefonica.

Se realizara la conversacion telefonica con la persona encargada del inmueble
historicoafectado, tomando como referencialos campos sugeridos en la Hevadi.

Es importante senalar que deberd mantenerse la modalidad de entrevista
dirigida; es decir, se debe permitir que el informante platique con libertad acerca
del siniestro ocurrido y de sus afectaciones, pero con la guia permanente por
parte del restaurador. Como estrategia para orientar Ia conversacion, se
recomienda el uso de preguntas concretas de temas especificos (ejemplos de
preguntas estan integradas en la herramienta).

Asimismo, se sugiere tener a Ia mano |apiz y papel, 0 alguna otra herramienta
de registro, para anotar los datos relevantes que el informante pueda aportar
durante la conversacion; de esta forma se establece una comunicacion fluida
y sininterrupciones. La informacion obtenida sera posteriormente asentada en
la Hevadi.



Tercera etapa: procesamiento de la informacion obtenida.

Concluidalallamadatelefonica, seiniciara con el proceso de sistematizacion de
la informacion. Los datos referentes a los dafios registrados, a 1as condiciones
del contexto arquitectonico y a las acciones previamente desarrolladas, se
registraran de forma ordenada con base en la estructura de Ia herramienta.

En la Hevadi se incluyen campos que podran ser llenados con los testimonios
aportados por el entrevistado, pero otros apartados deberdn ser completados
con la informacion que recabe el propio restaurador que aplique Ia entrevista,
como se explicard adelante.

Contenido de la Herramienta de valoracion a distancia

La Hevadi se divide en cinco secciones y un apartado inicial en el que se documenta
informacion basica del levantamiento de |a informacion de la entrevista.

A continuacion, se expone el contenido de cada una de las partes en las que se organiza la
recopilacion de datos.

Informacion preliminar requerida para la realizacion de la entrevista

La finalidad de este apartado es contar con los datos del dia y la hora en que se realiza
|a entrevista, asi como el nombre y cargo del restaurador y de la persona que aporta la
informacion del siniestro.

Es muy importante conseguir por lo menos un medio de contacto del informante (teléfono
fijo, nimero celular o correo electronico). En caso de que la persona entrevistada no
cuente con ninguno de ellos, se deberd solicitar el numero telefonico o correo electronico
de algun familiar o persona cercana, que permita entablar una futura comunicacion.

1. Datos del evento. Aqui se incluye |a informacion relacionada con el origen del desastre.
Primero, se registrara la amenaza primaria; es decir, el fenomeno original que provoco
el siniestro, y después se describiran las posibles amenazas secundarias referidas a Ia
incidencia de otros eventos a partir de la inicial. Por ejemplo, un sismo (amenaza primaria)
provoca colapso de cubiertas en uninmueble y permite el ingreso de agua proveniente de
lluvias (amenaza secundaria).

Ademas de registrar el tipo de evento que causo el desastre (sismo, incendio, inundacion,
deslave, etcétera), es fundamental anotar otros puntos importantes: si el fenomeno se
encuentraactivo o noalmomento de lallamada; Sise conocen Ias causas que lo originaron
(en especial en caso de tratarse de un incendio); si la comunidad ya recibio algun tipo
de ayuda (bomberos, Proteccion Civil, alguna dependencia estatal o federal, etcétera); o
incluso si existieron pérdidas humanas durante el suceso.

Se sugiere hacer preguntas generales en relacion con el numero y tipo de bienes
patrimoniales afectados. Mas adelante se considera un apartado especifico para el
registro de los daos.
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2. Datos del inmueble y del sitio. EI propdsito de este apartado es disponer de informacion
del edificio afectado por algun tipo de desastre. Los datos se obtendran con base en Ia
indagatoria que realice el propio restaurador antes de la entrevista, y con la aplicacion de
la herramienta.

Se consideraran los posibles nimeros de registro que pueda tener el inmueble siniestrado.
Si el edificio se encuentra catalogado como monumento historico, se contard con
informacion complementaria del propio inmueble y sus bienes.

Entre otros datos, se solicitara informacion respecto al nombre comun con el que Se le
conoce en la poblacion, la funcion o el uso actual, [a direccion de localizacion, el numero de
plantas, el tipo de materiales constructivos, y si se trata de un edificio aislado o forma parte
de un conjunto.

3. Evaluacion preliminar de los dafos. Este apartado concentra |a informacion acerca
del deterioro provocado por el evento. No se pretende realizar un registro pormenorizado
de efectos; por el contrario, se trata de un primer reconocimiento general del estado
de conservacion que los distintos bienes muebles y asociados presentan despues
del siniestro.

La categoria del evento (sismo, incendio, inundacion, deslave, etcétera) determina en
gran medida la tipologia de los danos; por lo tanto, Se aconseja dirigir Ia entrevista a la
observacion de los efectos que se infiera puedan haber sucedido en el lugar, de acuerdo
con la emergencia.

El restaurador que realice |a llamada telefonica deberd estar familiarizado con Ia tipologia
de danos que un desastre determinado puede generar; por ejemplo, en caso de SiSmos se
pueden considerar los siguientes efectos:

- colapso total

- colapso parcial

- separaciones

- fracturas

- desprendimiento de elementos
- roturas

- caida de elementos

- deformaciones

En el caso de incendios, puede preverse:

- material carbonizado
- material fundido

- material humedecido
- material anegado

Con el fin de mantener el orden en el registro, la Hevadi establece apartados distintos para
la recopilacion de informacion de efectos registrados en elementos arquitectonicos del
exteriore interiordelinmueble, los bienes muebles exentos y 10s bienes muebles asociados.

Primero, se recomienda solicitar al informante que se ubique en el exterior del inmueble
afectado, para que describa desde ese sitio los dafos que advierta. Seguro percibird



afectaciones en la fachada del inmueble, asi como en la torre, casa cural y convento, Si se
trata de una edificacion con fines religiosos. ES importante, asimismo, preguntar acerca
del estado que guardan Ias edificaciones colindantes al inmueble historico afectado.
Posterior al registro de los dafios observados en el exterior, Se realizara Ia revision del
interior del inmueble, siempre y cuando las condiciones de estabilidad y seguridad de Ia
construccion lo permitan. En este punto, sera de importancia primordial no solo interrogar
acerca del estado arquitectonico del edificio, sino centrar las preguntas de tal forma que
Se obtenga toda la informacion posible referente a la condicion de los bienes muebles y
asociados.

Si se trata de un conjunto de edificios, sera necesario recopilar informacion de cada uno
de ellos. Asimismo, es muy recomendable contar con croquis del inmueble para ubicar de
manera muy general los danos registrados.

4.Acciones emergentes.Enla primera parte de esta seccion se registrarantodas aquellas
maniobras o actividades que la comunidad o las instancias locales, estatales o federales
hayan efectuado durante o inmediatamente después de ocurrido el desastre, como
gvacuacion de piezas, colocacion de apuntalamientos provisionales, almacenamiento de
piezas en otro recinto, etcétera.

En caso de que no se haya realizado ninguna accion emergente, se indagara si se tiene
programada alguna maniobra por realizar a corto plazo, como el movimiento de piezasola
remocion de escombros.

5. Recomendaciones generales. Con base en todos los datos proporcionados por el
entrevistado, el restaurador emitira recomendaciones generales que conduzcan a evitar
danos mayores a los bienes muebles y asociados siniestrados.

En este apartado se anotaran las indicaciones que se proporcionen. Estas pueden
estar relacionadas con el contexto o lugar donde se ubican los bienes siniestrados
(acordonamiento del inmueble, evaluacion de la estabilidad del edificio, colocacion de
cubiertas de proteccion, ventilacion del recinto, etcétera); o bien, puede tratarse de
acciones directas en las piezas (evacuacion de los bienes, colocacion de apuntalamientos
emergentes en bienes asociados, desmontaje de elementos en riesgo de colapso,
recoleccion de piezas dispersas, etcétera).

Seraindispensable solicitarque serealice unregistrofotografico antes, durantey después
de la ejecucion de cualquier maniobra, asi como un inventario detallado de los bienes que
tengan que ser evacuados.

II. VALORACION DE LA INFORMACION

El objetivo final del reconocimiento a distancia es mejorar [a toma de decisiones respecto
a las acciones de conservacion requeridas en casos de bienes muebles y asociados
afectados por desastres.

Conforme a esta consideracion, una vez registrada la informacion serd necesario llevar a
cabo una evaluacion general de la situacion con base en el analisis de los datos recabados.
Para facilitar el proceso, se disefid una tabla en Ia que se consignan los rubros que se
consideran indispensables para la valoracion.
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El instrumento se divide en tres secciones. La primera contiene tres puntos basicos
que funcionan como requisitos indispensables para la programacion de una visita de
inspeccion o atencion por parte de especialistas. Estan referidos al caracter patrimonial
de los bienes, a las condiciones de seguridad del contexto arquitectonicoy a la posibilidad
de acceso al sitio.

El segundo apartado pretende confirmar la calidad de la informacion recabada durante
|a realizacion de la entrevista. En |a tercera parte, se concentra el analisis del estado de
conservaciondelosbienesafectados; paraello,se establece unaserie de consideraciones.

En un primer punto se determina si el dafo estructural del inmueble pone en riesgo la
salvaguarda de los bienes muebles y de los bienes asociados. Después, se establece el
grado de afectacion de los objetos patrimoniales a consecuencia del desastre en tres
niveles posibles:

- Leve, cuando se trate de efectos superficiales que no pongan en riesgo la
conservacion a futuro de los bienes.

- Moderado, cuando los dafos revistan mayor importancia en el proceso general
de deterioro y puedan activar nuevos mecanismos de degradacion.

- Severo, cuando |a problematica de deterioro esté conformada por un conjunto
de efectos graves que impliguen riesgo de pérdida de los bienes.

En la evaluacion del grado de afectacion es fundamental el juicio critico del restaurador,
pues no se trata de valorar efectos aislados en cada uno de los bienes siniestrados. Por
el contrario, se debera considerar al conjunto de bienes, |a totalidad de dafos que hayan
podido identificarse y la extension de Ios mismos.

Finalmente, se concluye sies necesario trasladar objetos patrimoniales que se encuentren
en riesgo, 0 i deben ejecutarse acciones urgentes para la proteccion de bienes muebles
asociados.

Para definir el nivel de prioridad de atencion que cada caso representa en el universo
de sitios afectados por el desastre, se propone una valoracion numeérica con base en la
asignacion de un puntaje especificoa cada uno de los aspectos por evaluar. De esta forma,
se pretende el mayor nivel de objetividad posible en el proceso.



INTROBUCCION
|. PRESENTACION DEL PROYECTO DE CONSERVACION-RESTAURACION

II. FICHA DE DATOS GENERALES DE IDENTIFICACION DEL BIEN O
CONJUNTO CULTURAL

III. DIAGNOSTICO INTEGRAL DEL BIEN 0 CONJUNTO CULTURAL

a. Materialidad del bien o conjunto cultural
I. Descripciony primera valoracion del bien 0
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INTRODUCCION

Con el objetivo de contar con herramientas de proteccion técnica y legal para el area de
conservacion de bienes muebles y de 10S asociados a inmuebles del Patrimonio Cultural
competencia del INAH, y con base en el articulo 2, fracciones |, Il Ill, IV'y IX de |a Ley Organica
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia; y en el articulo 9, fracciones VI, XIII, XVII; y
en el articulo 1, fracciones IV, V, VI, VI, VIII, IX, X del Reglamento de la Ley Organica del INAH, 1a
Coordinacion Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultural (CNCPC) convoco abiertamente
alosrestauradores del Instituto y a restauradores que laboran en el &mbito privado, por medio
de diversos mecanismos 'y de un proceso colectivo, a colaborar en la revision y actualizacion
de 1a Guia para elaborar proyectos de conservacion de bienes muebles y de los asociados a
inmuebles del Patrimonio Cultural competencia del INAH.

Esta Gula esta conformada por cuatro apartados; el primero, Presentacion del proyecto de
conservacion, es el espacio para describir las circunstancias especificas que detonan la
elaboracion del proyecto, asi como la situacion en gue este se desarrollara.

El segundo consiste en una Ficha de datos generales de identificacion, elaborada en
concordancia con la informacion solicitada para, de ser el caso, realizar el registro
correspondiente de los bienes en el Sistema Unico de Registro Publico de Monumentos y
Zonas Argueologicas e Historicas (SUR).

Los siguientes dos apartados son Diagnastico integral del bien o conjunto cultural y Propuesta
ade conservacion-restauracion. Ambos constituyen el eje medular de cada proyecto, y fueron
motivo de una revision profunday con mas cambios respecto a versiones anteriores.

En el Diagnostico integral se anexa un documento -obtenido durante un proceso de
construccion participativa con restauradores del INAH-, cuya finalidad es ser un instrumento
auxiliar para la consulta, 1a reflexion y el analisis durante el proceso de elaboracion del
diagndstico, con preguntas detonadoras y posibles herramientas utiles para cada caso.

Por ultimo, el apartado Propuesta de conservacion-restauracion pretende describir las
acciones formuladas para atender las problematicas detectadas durante el proceso del
diagnostico. Para esto, se han perfilado aspectos esenciales en consonancia con [0S
Lineamientos institucionales generales en materia de conservacion del patrimonio cultural
emitidos por el INAH, con apartados especificos en 0s que se sustentara la propuesta de
conservacion, la planificacion de acciones preliminares y urgentes, acciones de registro y
documentacion, acciones de vinculacion social y acciones de conservacion preventiva e
intervencion, que en guias previas no eran sefaladas con claridad, a pesar de Ia frecuencia
con que se realizaban. Asimismo, se ha dado énfasis a las acciones de conservacion, tanto
preventiva como directa, a la descripcion de |os respectivos tratamientos por ejecutary alas
acciones de gestion y administracion de recursos que posibilitardn [a ejecucion del proyecto.

La estructuray el contenido de esta Guia, asi como Sus anexos, pretenden gue la informacion
que se integre derive en proyectos de conservacion o restauracion completos e integrales;
sin embareo, la amplitud y profundidad con que Se desarrolle cada apartado dependera del
tipo de proyecto, de sus alcances, de las circunstancias en las que se elabora, considerando



pasibilidades, limitaciones y factares de riesgo que se podrian enfrentar, asi como la
condician en que se encuentre el bien o conjunto cultural. £s decir, es un documento flexible,
y SU USo se adaptara a las necesidades del caso; Sin embargo, se enfatiza la importancia
de incluir 1a informacién minima necesaria, justificada y pertinente, que permita evaluar la
viabilidad de la ejecucion del proyecto. Por ultimo, se subraya el valor documental de los
proyectos escritos elaborados al interior del INAH y aquellos que ingresan por medio del
tramite INAH 06-001 “Autorizacion de obra para proyectos de conservacion-restauracion
de bienes muebles y de los asaciados al inmueble del patrimonio cultural”, ya que éstas
van confarmando la memoria de Ia disciplina de la Conservacion-Restauracion, asi coma la
historia de las intervenciones del Patrimonio Cultural en México.

También, se recuerda que cada apartado debera delimitarse con claridad, incluir solo
informacion pertinente y relacionada directamente con el abjetivo del proyecta; vincular los
apartados, ademas de cuidar la calidad de 1a redaccion para que sea comprensible y precisa.

Por Ultima, es importante recalcar que, en el caso de necesitarse acciones previas para
definir aspectos del proyecto, ya sea la realizacion de estudios especificos que requieran
manipulacion del bien o conjunto cultural, toma de muestras, colocacion de protecciones,
tomas fotograficas especiales, etcetera, se debera considerar, para el caso de proyectos
institucionales, tener las validaciones correspondientes; y para los proyectos externos
realizados por terceros, hacer el tramite diverso o os tramites correspandientes para contar
con la autorizacion correspondiente.

I. PRESENTACION DEL PROYECTO DE CONSERVACION-RESTAURACION

El principal objetivo en este apartado es describir las circunstancias especificas que
detonan la realizacion del proyecto, asi como Ia situacion en que se desarrollara el mismo,
incluyendo posibles limitaciones y cualquier particularidad relevante. Se espera una glosa
acerca de cual es el bien o canjunto cultural que se va a intervenir, qué lo caracteriza; 10s
objetivas, criterios y alcances del proyecto; indicar quién lo solicita, cuales son oS actares
clave y las instancias involucradas (sociales, privadas, niveles de gobierno, etcétera). De
igual forma, debe mencionarse si el proyecto esta ligado a uno mayar; par ejemplo, los
proyectos de los sismos de 2017 que estan relacionados con la restauracion del inmueble;
0 los de conservacion arquealdgica vinculados a proyectos de investigacion arqueologica,
como PROMEZA Y el Tren Maya, por mencionar algunos. Esta informacion dara contexto al caso
especific, y explicara 1as circunstancias saciales, institucionales, materiales, econémicas,
administrativas y demas, en las cuales surge la iniciativa de intervencion y que inciden de
manera directa en el planteamiento y la presentacion del prayecto.

I. FICHA DE DATOS GENERALES DE IDENTIFICACION DEL BIEN O CONJUNTO
CULTURAL

La Ficha de datos generales es un documento en el que se registra de manera ordenada,
sistematica y util la informacion especifica que caracteriza con precision al bien o
conjunto cultural que es objeto del proyecto de conservacion-restauracion. Los campos
que la companen concuerdan con la informacion necesaria para inscribir un monumento
competencia del INAH en el SUR.
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a.Tipologia del bien cultural

I. Indicar si se trata de un bien mueble o asociado al inmueble, asi como el tipo de
monumento (arqueologico, historico o artistico) y el tipo de bien (pintura de caballete,
escultura, retablo, pintura mural, acabados arquitectonicos, grafica, documentos, ceramica,
instrumentos musicales, etcétera); asimismo, indicar si se trata de patrimonio biocultural
(por ejemplo, en el caso del patrimonio grafico rupestre, mencionar practicas actuales
enmarcadas como bioculturales).

ii. Indicar si es pieza Unica, fragmentos (numero de fragmentos), conjunto (numero de
piezas) 0 coleccion de objetos similares o con naturaleza diferente, en este ultimo caso serd
pertinente realizar fichas de identificacion por cada objeto o tipo de objeto.

b. Identificacion
i. Titulo, denominacion o nombre con el que se le conoce.
ii. Autor (Sino se conoce, indicar que es “desconocido”).
iii. Firma (especificar si esta completa, legible, ilegible, siglas, etcétera).
iv. Si se trata de un bien arqueoldgico o etnografico, especificar la cultura
alaque pertenece.
V. Marcas especiales y especificas que posea el bien.

c. Antecedentes registrales y documentales (si existen)
I. Folio Real en el Registro Publico de Monumentos, Arqueologicos e Historicos.
ii. Numero de inventario del INAH (en caso de bienes bajo custodia del INAH).
iil. NUmero de entrada al Centro en donde se va a intervenir.
iv. 0tros numeros de identificacion, especificando su origen. Anotar si proviene de algun
catalogo oinventario local, etcétera.
V. Expedientes: existencia de documentacion y referencias relacionadas con el bien,
como antecedentes de viajes y exposiciones, en el caso de 1as piezas itinerantes. Para
proyectos institucionales, hacer referencia a la informacion reportada en el Sistema de
Informacion de Intervenciones de Conservacion (SIINCO).

Nota: el primer nivel de proteccion legal, de conservacion preventiva, asi como de prevencion
de robo y trafico ilicito que pueden tener los bienes muebles y 10s asociados a inmuebles,
es suinscripcion en el SUR, por lo que se sugiere al responsable de proyecto coadyuvarenla
medida de sus posibilidades para que se realice este registro.

d. Temporalidad del bien cultural
I. Periodo (prehispanico, colonial, independiente).
ii. Epoca (segun el periodo, como arqueologico preclasico, clasico o posclasico;
histarico siglo XVI, XVII, XVIII, XIX).
iii. Fecha exacta (Si se conoce).
iv.Justificacion (informacion o fuente que permite inferir la temporalidad).

e. Procedenciay ubicacion actual
i. Procedencia original.
ii. Lugar de resguardo 0 ubicacion actual: museo (sala o deposito) (vitrina 0 estante);
zona argueologica (inmueble, bodega, museo de Sitio); inmueble historico (nave, sacristia,



coro, retablo): bodega del CINAH 0 en una zona de manumentas.
iii. Domicilio, preferentemente con georreferenciacion INEGI.
iv. Custadio legal (municipio, estado, INAH, iglesia, sindico, universidad o privado).

f. Dimensiones del bien cultural (solo incluir aquellas aplicables al caso)
I.Y:Alto
ii. X: Ancho
iii. Z Profundidad
Iv. Diametro
V. Peso
vi. Superficie
vii. Volumen

g.Sistemas constructivos, técnicasy materiales constitutivosy procesos de formacion
geolagica o de fosilizacion (datos muy concretos)

Indicar materiales constitutivos, sistemas constructivos, tecnicas de facturay procesos de
formacion geologica o de fosilizacion de manera general (por ejemplo: 6leo sobre tela con
marco de madera dorada, o proceso formativo geologico o de fosilizacion especifico).

h. Funcionamiento y uso

Indicar el funcionamiento en el caso de patrimonio industrial, relojes e instrumentos
musicales, y Si contintia en uso; en este caso, mencionar aspectos acerca de la afinacion de
l0s instrumentos, i Se conocen. Con respecto al patrimonio vivo, especificar la funcion y el
uso particular que les da la comunidad vinculada a este.

i. Imagenes que ilustren el bien o conjunto de bienes que se van a intervenir

Las fotografias del bien o conjunto cultural deben permitir su identificacion y ser de buena
calidad. Se recomienda considerar las indicaciones de la Guia para registro fotografico en
Campo, que se incluye como Anexo 1.

I1I. DIAGNOSTICO INTEGRAL DEL BIEN 0 CONJUNTO CULTURAL

La informacion de este apartado tiene Ia intencion de exponer las caracteristicas del bien o
conjunto cultural, su contexto y condicion actual, considerando periodas, espacio, materia,
funcion y uso. Es sustancial, ya que permite fundamentar la pertinencia de las alternativas
de conservacion propuestas en los siguientes apartados. Constituye la infoarmacion que guia
la toma de decisiones en términas de conservacion, y sera una valiosa herramienta para la
gestion del proyecto de conservacion. De acuerda can las particularidades de cada proyecto,
se debera indicar si se realiza con base en el analisis de Ia totalidad de bienes por intervenir,
0 por el volumen y las condiciones particulares del caso, basada en una aproximacion
estadistica. La informacion de cada seccién podra ampliarse durante el desarrollo de Ia
intervencion y debera incluirse en el informe final. Asimismo, Si para un caso concreto se
consideran necesarios estudios especificas, como un muestreo previo, calas estratigraficas,
caracterizacion de materiales especificos, etcétera, se debera indicar la metodologia por
seguir, 1os objetivos, la justificacion para su realizacién y, dependiendo el caso, verificar si se
requiere autorizacion previa del Instituto.
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Por otra parte, es necesario completar las secciones con un levantamiento €rafico y
fotografico; cada proyecto decidird el tipo y las caracteristicas de estos testimonios en I
medida que aporten informacion suficiente, completa y pertinente para entender el caso.

Asimismo, se debe incluir sola la informacian relacionada con el caso, verificar Ia existencia
de informes previos para su consulta, asi coma revisar que todas las referencias y citas
estén debidamente asentadas.

Por ultimo, e recomienda consultar el Anexo 2, Puntos clave para elaborar un diagnastico:
herramienta de proteccion técnica y legal del Patrimonio Cultural, como apoyo y referencia
para la elaboracion de este apartado.

a. Materialidad del bien o conjunto cultural
i. Descripcion formal y primera valoracion del bien o conjunto cultural

Se deberd realizar una descripcion detallada de las caracteristicas formales, iconograficas y
estilisticas del bien o conjunto cultural. ES conveniente presentar la informacian de manera
ordenada, indicando el criterio de ese orden.

También, seeun cada caso, es importante hacer una primera aproximacion al valor y
sienificado del bien por su uso o funcian; por gjemplo, especificar si se trata del “santo
patrona”, de una “pieza linica” o de “Unica copia conocida o conservada”. De igual manera, se
debe indicar, en la medida de lo posible y puntualmente, si existen modificaciones formales,
estructurales, iconograficas o estilisticas, originadas por uso o funcion, como modificaciones
iconograficas, elementos afadidos o eliminados a lo largo de su historia de vida para cumplir
una nueva funcian o para ubicarse en un sitio distinto para el que fue creado y otros.

ii. Identificacion y documentacion de materiales constitutivas, procesos de formacion
geoldgica o de fosilizacion, sistemas constructivas y técnicas de factura

Aqui se debera describir e ilustrar como esta hecha el objeto cultural y can qué. Suele ser
Mas claro si e presenta por estratos, desde el soporte hasta el exterior: no obstante, segn
la naturaleza de cada proyecto, se podra optar por otra forma de presentar la informacion,
debidamente justificada y sin perder de vista el objetivo principal. Es fundamental no
aludir a la manufactura general de una categoria patrimonial, sino a la especifica del bien
0 conjunta cultural en cuestion; por ejemplo: Si el proyecto se dirige a la conservacion del
conjunto escultorico de un retablo, se debera explicitar como fue realizada cada escultura,
mencionar las caracteristicas generales que comparten como conjunto, asi como Sus
diferencias. En casas especificas, como pueden ser proyectos dirigidos a la conservacion de
archivos y ciertas colecciones, integradas por un gran nimero de bienes, se podra recurrir a
informacion estadistica, analizada con propiedad.

fii. Identificaciony documentacian de intervenciones anteriores
Describir de manera clara, completa y suficiente las intervenciones anteriores identificadas,

consideranda procesos y materiales en el bien o conjunto cultural, ya sea por observacion
directa o coma resultado de estudios y analisis especificos. ES importante considerar que



en este apartado se deberan referir todas las intervenciones detectadas al momento de
realizar el proyecto, ya sean historicas, profesionales 0 empiricas, y especificar Si se cuenta
coninformacion de su posible origen. Asimismo, indicar si existe referencia a intervenciones
anteriores reportadas en el SIINCO.

También es importante retomar y profundizar la descripcion de materiales resultado de
modificaciones formales, iconograficas o estilisticas, por uso o funcion del bien o del
conjunto de bienes.

Es sustancial hacer valoracion, analisis y evaluacion (material y estética) de dichas
intervenciones, para definir su relevancia, funcién y condicion actual, considerando el
probable momento de su realizaciony los aspectos que las condicionaron, con la finalidad de
dimensionar objetivamente los trabajos antes realizados, asi como atender el contexto en el
que se hicieron. Esto permitira fundamentarlatoma de decision en cuanta a su permanencia
0 eliminacion, lo cual debera retomarse en el Analisis Diagndstico e interrelacionarse con el
resto de la informacian.

iv. Identificacion, descripcion y levantamiento del estado de conservacion

Se deberan describir, documentar e ilustrar (grafica o fotograficamente) cada una de
las alteraciones, transformaciones y efectos de deterioro existentes para contar con
un levantamiento exhaustivo y completo. Su analisis, Su categorizacion como deterioro
conforme a su impacto en Ia integridad del bien 0 conjunto cultural (tanto material como
gstética), debera interrelacionarse con toda la informacion recopilada en otros apartados
para evaluarse y exponerse en el Analisis Diagnostico.

Por cada efecto descrito, es necesario especificar cuantificacion (%) y ubicaciones, e
incluir todos los bienes culturales muebles y 10 asociados al inmueble que sean objeto
del proyecto de conservacion, por lo que se debera evitar anadir informacion parcial o
generica. En casos especificos, como los proyectos dirigidos a la conservacion de archivos
y colecciones integradas por un alto numero de bienes, se podra recurrir a informacion
gstadistica, seleccionada de manera adecuada. Como en oS apartados anteriores, es
conveniente establecer un ordeny explicitar el criterio de éste.

b. Contexto del bien o conjunto cultural
I. Entorno natural'y construido

El objetivo de esta seccion es ahondar en el entarno natural y construido que incide sin
Mas en la conservacion del bien o conjunto cultural. Por lo anterior, para el caso del entorno
natural (temperatura, humedad relativa, precipitacion pluvial, insolacian, suelo, flora, fauna,
y otros) es indispensable reconacer sus caracteristicas y modificaciones, para evaluar si
las condiciones actuales son adecuadas para favorecer la canservacion del bien o conjunto
cultural. ES importante enfatizar que, segun el alcance de cada prayecto, el analisis podra
comprender el entorna inmediato, mediato, regional, nacional o internacional. La informacion
seleccionada, asi como sus fuentes de abtencian, deberan vincularse con el abjetivo del
proyecto, asi como aportar datos relevantes, concretos y pertinentes para entender su
condicign actual.
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Enlo concerniente al entarno construido, Se deberan mencionar sus caracteristicas formales
y arquitectonicas, microclimaticas y su estado de conservacion, identificando los factores
que inciden enla conservacion de los bienes muebles y de los asociados al inmueble, como
presencia de grietas, fisuras, colapsos y cualquier dafo estructural, asi como fuentes de
humedad, condicion de las instalaciones eléctricas, hidraulicas y de gas, ventanas, vanos,
puertas, cubiertas de proteccion, caracteristicas y condicion de colindancias, entre otras.

Ademas, es necesario indicar si e trata de una zana sismica, Si existe riesgo de incendio
0 de inundacian, o Si es un area con incidencia de huracanes o de cualguier atro evento
meteorologico; 1o anterior permitira identificar posibles riesgos y sustentar medidas de
gestion con enfoque preventiva en el sitio.

Sedeberadiferenciarlainformacionrecabada insitu delaobtenidaen fuentesdocumentales,
y anotarlas referencias de cada una de ellas por separado. Si se incluyen datos relacionados
con algun monitareo, se debera especificar Ia metodologia o el tipo de abservaciones que
se tomaron en cuenta para llevar a cabo el analisis de as condiciones climaticas -coma en
el caso de colecciones grandes o acervos-, referir el criterio para la seleccion de muestras,
COMO Y cuantas muestras se observaran, etcétera.

ii. Contexto historico-sociocultural

El objetivo de esta seccion es ahondar en las particularidades del contexto historico-
saciocultural del bien o conjunto cultural, asi como en su valoracion y significado,
informacion esencial para el planteamiento de la propuesta de conservacion.

Al igual que en la seccion Entorno natural y construido, 1a informacion que aqui se integre
debera vincularse con el objetivo del proyecto, y aportar datas relevantes y pertinentes para
entender su condicion actual, misma que es producto de lo acontecido desde su creaciony
alolaren de su historia de vida, por lo que es impartante, en la medida de lo posible, exponer
con claridad una potencial linea de tiempo.

ES conveniente especificar los limites de la informacion presentada y si se desarrallaran
lineas de investigacion durante la ejecucion del proyecto o después de concluido, asi
como la necesidad de hacer estudios especificos de naturaleza histdrica, etnografica o
antropologica, su objetivo y su justificacion.

Es fundamental referir los aspectos contextuales que incidieron, 0 aun inciden, en sus
alteraciones y transformaciones (para que en el analisis final y en las conclusiones del
diagnostico, se determinen los efectos que se consideran deteriora y 10s que no), en su
CONServacion o en la gestion y el desarrollo del proyecto, coma histdricos, artisticos (estilo
0 tendencias), politicas, econémicos, administrativos, turisticas, sociales y de relevancia
cultural,

Tambieén, abordar el uso, Ia funcion inicial y actual, las costumbres, practicas religiosas o
los rituales alrededar del bien, los sistemas de oreanizacion social y grupos de personas
relacionados con la conservacion del bien o conjunta cultural (custodios, grupos religiosas,
cronistas, académicos y otras especialidades), asi como cualquier informacion que se



considere relevante proveniente de fuentes documentales o identificada par el responsable
del proyecto. De igual forma'y vinculado a lo anterior, referir los distintos valores atribuibles
al bien o conjunto cultural en relacién con 1os sujetos y grupos que se s atribuyen.

c. Analisis diagndstico

Se desarrollara un analisis critico y transversal, lo que implica una interpretacion de la
informacion ya presentada, que explicite la candicion actual del bien o conjunto cultural
en toda su dimension; es decir, constituye la conclusion del diagnostico y la base para el
diseno, sustento y la argumentacion de la necesidad de intervenir, ademas del alcance de Ia
propuesta de conservacion.

Aqui se deberd definiry concluir qué alteraciones o transformaciones constituyen deterioros
(incluidas sus causas y mecanismos), y cual es su impacto en la integridad del bien cultural
y en sus valores, de manera jerarquizada, evitando informacion genérica 0 que no este
relacionada con el caso. No se debera repetir lo expuesto en apartados anteriores.

IV. PROPUESTA DE CONSERVACION-RESTAURACION

En este apartado se indicara el proposito del proyecto de conservacion-restauracion,
se expondra el plan general y cada una de las etapas por seguir para lograr 10s objetivas
delineados; se describiran las acciones que se llevaran a caba, asi como las recursos que
se emplearan: se desarrollara la areumentacion que da sustento tedrico-metodologico a la
intervencion que se propone ejecutar, asi coma las alternativas viables.

Lo anterior otorgara al dictaminador, 0 a un futuro lector, un panorama claro y conciso de
las acciones proyectadas para cumplir el objetivo, organizadas en una secuencia logica y
con fundamentos validos conforme al caso y sus condiciones especificas. Por lo anterior,
se sugiere que la informacion de cada apartado se integre considerando en todo momento
otorear claridad con respecto al proyecto y Ias condiciones en que se propane realizar,

a. Objetivosy alcances

Es necesario exponer el proposito de la intervencion, indicando los objetivos que se busca
alcanzar con el proyecta. Se mencionaran tantos objetivos como sea necesario, segun cada
caso particular, y jerarquizados en un orden 10gico (general y particulares).

En cuanto a la manera de expresarlos, es preferible usar enunciados que inicien con un
verbo en infinitivo y que, de manera concreta, indiquen cudl es el resultado esperado. Son
deseables frases como:

- Recuperar Ia funcion devocional de 1a escultura policromada titulada [..] por medio de una
intervencion que recobre Su estabilidad estructural, para ser exhibida de manera segura en
el templo y pueda salir a procesion.
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- Facultar 1a lectura integra y adecuada apreciacion por parte de los visitantes al Sitio [...]
donde se encuentran los relieves en estuco [..] mediante la intervencion de Sus rasgos
formales.

Cabe mencionar que los ejemplos anteriores son de caracter ilustrativa en cuanto a la
forma de expresion, sin detalles que permitan identificar las particularidades de un caso
especifico. Las particularidades deberan transmitirse en los objetivos general y particulares
del proyecto de conservacian en cuestion.

b. Sustento de la propuesta

En esta seccion se formularan los argumentos que sustenten as operaciones, maniobras,
los procedimientos y |a eleccion de materiales propuestos para la ejecucion del proyecto,
con base en la problematica expuesta en el diagnastico; se debe profundizar en las
soluciones técnicas y acciones por desarrollar, formuladas en la propuesta. Los argumentos
deberan estar en consonancia con 10s Lineamientos institucionales generales en materia
de conservacion del patrimonio cultural’ 'y basados en principios éticos generales de las
disciplinas de la conservacion-restauracion, reconocidos en el ambito internacional en
codigos, cartas y acuerdos. Por 10 anterior, es impartante tomar en cuenta lo siguiente:

- Es deseable especificar como se aplicaran los Lineamientos institucionales
generales en 10s casos que se abardan en el proyecto y como se adaptara el
criterio segun los posibles escenarios.

-Serequiere expresar cuales seran los limites de la intervencion; es decir, amplitud
y niveles en un sentido fisico, pero también metodologico.

- Se recomienda describir los mecanismos que implementara el equipo de trabajo
para la toma de decisiones.

- En el caso de proyectos de continuidad o que tengan un proyecto antecedente,
se describiran los limites de la etapa o la continuidad respecto a una etapa previa.
- En el caso de que la obra se derive de una situacien de emergencia, no
requerira justificarse 1a necesidad de la intervencion, pero si 1a eleccion de los
procedimientos especificos.

c. Propuesta de acciones por realizar
En este espacio se debe exponer con claridad el tipo de acciones propuestas para desarrollar
el proyecto, en congruencia con el diagnostico, visibilizando actividades que suelen omitirse
y que constituyen un elemento fundamental para el cumplimiento de los objetivos fijados. ES
importante senalar gque esto no significa que el proyecto de conservacion tenga que cubrir
todas las acciones; cada uno referira 10s rubros de sus actividades especificas.

. Acciones de registro y documentacion

Se especificaran las tareas que se propone realizar, referentes al levantamiento escrito,

' Lineamientos institucionales generaes en materia de conservacion del patrimonio cultural (27 de noviembre
de 2014) [https://www.normateca.inah.gob.mx/pdf/014725712392.PDF].



grafico, fotografico y digital, de las caracteristicas fisicas y materiales, 10 rasgos formales,
las medidas y todos los atributos del bien 0 conjunto cultural, gue sean pertinentes para
cada caso, al inicio, desarrollo y fin de la intervencion, y que despues se integraran a los
informes (parciales o final) para dar cuenta de los avances y resultados, constituyendo asi
Su memoria grafica.

Asimismo, lo concerniente a la recopilacion de fuentes de informacion durante el desarrollo
del proyecto gue profundicen, amplien y enriquezcan o ya expuesto y que se refiejaran,
de igual forma, en los informes correspondientes; o bien, 1as tareas de elaboracion de
inventarios, fichas especificas, registro de informacion en sistemas institucionales (SUR,
SIINCO) y cualquiera otra similar. Dentro de este conjunto se puede considerar:

- Integracion de expedientes.

- Documentacion de fuentes de informacion.

- Levantamiento grafico o fotografico con cualquier medio o técnica. La
documentacion fotografica, ademas de considerar todo el desarrollo de la
intervencion, debera contar con una Secuencia comparativa “antes y después”
para obtener una referencia del resultado de los trabajos. Se debe insistir en una
documentacion completa, no fragmentada, de Ia obra.

- En bienes adosados a la arquitectura, se debe considerar su ubicacion y
contextualizacion en planos del inmueble (planta, alzados, croquis), para conocer
la problematica de forma integral.

- Si se propone usar drones 0 alguna otra forma de documentacion, que por
SUS caracteristicas requiera de permisos especificos de otras areas del INAH 0
externas al Instituto, estos deberan tramitarse con anterioridad, y referiry anexarla
autorizacion correspondiente, como en el caso de 1as areas naturales protegidas:?

ii. Acciones de investigacion

Este rubro contemplara todas las acciones dirigidas a la resolucion de problemas
especificos, con la realizacion de estudios cientificos diversos (naturales o sociales),
cuyos resultados permitan profundizar, corroborar y responder a preguntas puntuales
relacionadas con el caso del proyecto de conservacion, y que se desarrollaran durante
el tiempo de ejecucion de la intervencion; por ende, quedaran incluidas dentro de la
autorizacion (proyectos INAH) o licencia (proyectos externos al INAH) respectiva. Si
dichas acciones se realizan de manera previa, por ejemplo, para diagnosticar el bien
0 conjunto cultural y asi plantear el proyecto de conservacion, deberan obtener
la autorizacion correspondiente, ya sea por las areas responsables en el caso de
proyectosinstitucionales, u obtenerla con el Tramite Diverso, en el caso de proyectos
externos al INAH. Dentro de estas acciones se consideran:

¢ como ampliacion a lo expuesto, en el caso de zonas arqueoldgicas queda prohibido el uso de drones o
cualquier vehiculo aéreo tripulado o no, sin importar si se controla desde dentro o fuera de los poligonos de
proteccian, excepto en aquellos casos que se cuente con el permiso correspondiente del INAH y se atienda
a la Norma Oficial Mexicana NOM-107-SCT3-2019, que establece 10s requerimientos para operar un sistema de
aeronave pilotada a distancia (RPAS) en el espacio aéreo mexicano. Se incluyen, aqui, los estudios LIDAR.
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- Toma de muestras, que debe contar con un objetivo y un sustento claro y
argumentado, ademas de mencionar el numero de muestras que Se propone
extraer y su ubicacion. ES importante considerar que estas sean [0 menos
invasivas posible; tambien, explicitar gué destino tendran, si es que no son
destruidas durante la realizacion del estudio especifico.

- Desarrollo de estudios de caracterizacion de materiales, antropologicos,
historicos, etnograficos y cualquier otro que responda a las necesidades vy
particularidades de cada proyecto.

- Realizacion de exploraciones (calas estratigraficas, pruebas de limpieza y otras).
En este caso es importante mencionar los fundamentos para su ejecucion,
ubicaciones, numero de exploraciones, materiales por emplear, asi como toda la
informacion que permita una adecuada evaluacion de su pertinencia para el caso
ylos documentos de soporte (croquis, diagramas y esquemas).

iii. Acciones preliminares

Todo proyecto de conservacion exige una serie de acciones preliminares para ser efectuado
a cabalidad; de esta forma, se describiran de forma sucinta y en orden secuencial.

-En el area de intervencion

- Entaller. En caso de que la obra sea ejecutada en instalaciones de un taller o laboratorig,
se debera especificar si se requiere el traslado del bien o conjunto y como se llevara a cabo,
considerando las gestiones administrativas y el aseguramiento previo, entre otras.

- In situ En el caso de que la obra se intervenga en el sitio donde se localiza, Se describira
como se acondicionara el rea de trabajoy la preparacion de instalaciones previas (bodegas,
proteccion del espacio circundante a 10S bienes por intervenir, instalaciones eléctricas
provisionales, preparacion de areas de almacenamiento de residuos y solventes, depdsito
para el resguardo de bienes procedentes de excavacion, u otros). Senalar si se limitara el
acceso de personas total o parcialmente, si Se acordara un horario de visita, por ejemplo,
en el caso de bienes en culto. Asimismo, qué informacion se proporcionara al publico y los
usuarios, como cédulas, infografia, platicas por cita y demas.

- Acciones puntuales inmediatas de estabilizacion y proteccion. Se describiran
aquellas medidas que requieran ser realizadas con un caracter inminente y
urgente, con el fin de estabilizar al bien o conjunto de bienes, y asi garantizar una
condicion minima que posibilite su intervencion integral.

-Proteccion. Acciones que, al aislar, resguardar, cubrir, embalar, permiten llevar a cabo atras,
ya sea emergentes, preventivas o correctivas.

-Extraccion. Acciones que impliquen el retiro del bien o bienes del sitio donde se encuentran,
para garantizar su estabilidad, separarlos de condiciones desfavorables o para acceder
completamente a ellos.

-Traslado. Tareas relacionadas con el transporte de un bien o conjunta de bienes, de un sitio
a otrg, con condiciones adecuadas para garantizar su seguridad, resguardo y estabilidad,
como en el caso de siniestros.



- Acciones dirigidas a la prevencion de riesgos. Describir Ias medidas que se

dispondran para asegurar los bienes gue se intervendrdn en las instalaciones
especificas para desarrollar 10s trabajos (in situ, taller, bodega). También se
hara referencia a 1as condiciones y medidas por implementar, para garantizar la
seguridad del personal participante en Ia obra, considerando las disposiciones
establecidas en materia de proteccion civil (equipos de seguridad, mascarillas,
extintor, senalizacion). Asimismo, incluir 1as medidas y el equipo de proteccion
personal (EPP) para tener las medidas de seguridad e higiene que prevalezcan en
el momento.

iv. Acciones de vinculacion social

Esta seccign incluye todas aquellas acciones encaminadas a la comunicacian, gestion,
integracian, vinculacion, consulta, etcétera, con las comunidades inmediatas al bien o los
bienes porintervenir, sean éstas grupos sociales, acadeémicos, cronistas, religiosas, técnicos,
publico general, asociaciones, autoridades, usuarios, vecinos o trabajadares del sitio, que Se
proponen desarrollar durante la ejecucion del proyecto, y podran complementar aquellas
efectuadas de manera previa durante el proceso de diagnostico.

Se considera de fundamental importancia la sacializacion de los planes de intervencian en
el entorno inmediata; es decir, la comunidad de usuarios y aguellos que ejercen la gerencia
de los bienes culturales, asi como mantener una comunicacion estrecha con ellos durante
|la ejecucion de los trabajos.

Estas acciones confarman una etapa del proyecto mismo, ya que son labares cruciales para
el buen desarrollo del proyecto, en particular para garantizar y monitorear el futuro de Ia
intervencian. Algunos ejemplas son:

-ldentificacion de los actores clave que funcionaran como puente con el resto del
grupo o 1os grupos involucrados, y definir 1a participacion de otros especialistas
(como antropologos sociales) que facilitaran este proceso.

- Generacion de espacios de dialogo para escuchar, integrar y atender las
preocupaciones mas relevantes en torno a la intervencion, 1as expectativas, las
opiniones, 1os limites y 1as alternativas de conservacion-restauracion en el bien o
conjunto de bienes especifico.

- Recopilacion de informacion y testimonios, entrevistas 0 consultas gue aporten
informacion relevante para el expediente y para la intervencion, 0 bien, que sean
un factor de valor para la toma de decisiones durante el desarrollo de los trabajos,
las cuales quedaran consignadas en el informe final resultante.

- Compilacion de documentacion (fotografica o escrita) que sea de valor para la
intervencion.

- Comunicacion social. Difundir y divulgar 10s planes de intervencion, asi como
las etapas, acciones preparatorias y generalidades de [0S procesos por aplicar, [0S
resultados esperados, asi como cambios relevantes y sustanciales durante
la ejecucion.
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v.Acciones de conservacion preventiva e intervencion

En esta seccion se expondran de forma lgica y secuencial 1as acciones, 10s tratamientos
y procedimientos de conservacion y restauracion por efectuar, para lograr 10s objetivas
planteados.

- Acciones de conservacion preventiva. Se describiran aguellas acciones
por implementar que controlen o retarden el deterioro, sin que se reqguiera
necesariamente unaintervencion directa, de forma previa o paralelaala ejecucion
de trabajos sobre el bien 0 conjunto de bienes, y que garanticen su seguridad,
permanenciaylaeficaciade laintervencion que se realice. Porejemplo, COITeccion
0 sustitucion de la instalacion eléctrica cerca de un retablo, reposicion de vidrios
rotos, reparacion de cubiertas de proteccion, cambio de estanterias, medidas de
control ambiental y demas. En aguellos proyectos cuyo objetivo general sea solo
desarrollar este tipo actividades, se hara referencia exclusiva a esta seccion.

- Descripcion de los procesos de intervencion por ejecutar. Se resefaran de forma
detallada los procesos, incluyendo materiales, tecnicas y sistemas de aplicacion.
En proyectos que aborden mas de un bien, o de diferente tipo, sera necesaria una
explicacion gue con detalle refieje 1as particularidades. De Ser el caso y requerirse,
se debera incluir una descripcion minuciosa de lo siguiente:

- Diseio de pruebas. Explicar con claridad el plan para el desarrollo de pruebas de los
materiales especificos que Se van a usar, y que evaluaran su comportamiento y eficacia
en el contexto especifico del bien o conjunto de bienes. Ejemplos: para la elaboracion de
morteros, pastas de resane, niveles de coloracion y pigmentacion, y empleo de materiales
novedosos o de reciente aparicion.

- Seleccion de materiales. Explicar como se determinaron los materiales con 10s que Se
propone intervenir el bien o conjunto cultural con base en su técnica de factura, sistemas
constructivos y procesos de formacion geologica o de fosilizacion y 1os criterios de
compatibilidad, retratabilidad, pertinencia o sostenibilidad. En caso de no cumplir con 10S
criterios, argumentar tecnicamente la pertinencia de uso del material seleccionado.

- Propuestas de materiales alternativos. En caso de prever posibles cambios enla decision
del uso de ciertas proporciones o materiales, se expondra gue alternativas se consideraran,
argumentando las razones para ello.

- Preparacion de materiales. Se definira en el caso de aguellos materiales que requeriran
alglin proceso preparatorio particular.

- Técnicas de aplicacion de materiales novedosos. Se describiran la tecnica y los
procedimientos de aplicacion de los materiales gue, por ser novedosos, comerciales 0 muy
especificos, no sean del conocimiento colectivo. ES impartante anexar las fichas técnicas.

- Monitoreo y evaluacion. Si 1as condiciones del proyecto o contemplan, explicitar la
propuestadeaccionesoplanesde monitoreoyseguimiento de lasintervenciones porrealizar,
ya sea que pueda llevarse a cabo por el mismo equipo que interviene, por un Supervisor o en
una futura evaluacion.



- Casos especiales de bienes culturales con funcion mecanica. Se considerara
necesario solo en los casos en que 10s bienes o0 conjunto cultural por intervenir
posean un funcionamiento mecanico especifico, y cuya recuperacion sea uno de
los objetivos del proyecto, como instrumentos musicales, relojes 0 maguinaria
histdrica. Este alcance debera responder a una necesidad bien sustentada
y argumentada para el caso especifico, asi como a la voluntad de uso por el erupo,
instancias (publicas o privadas) o individuos custodios del bien.

ES comun gue, para recuperar su funcionamiento, se tomen decisiones en cuanto a Ia
permanencia, eliminacion, reparacion, sustitucion o reposicion de elementos o partes, porlo
que, ademas del sustento que fundamente esas decisionesy la conformacion de un equipo
de trabajo que cuente con los perfiles adecuados para atender el caso, debera existirun plan
de Uso a corto, mediano y largo plazo, asi como acciones de mantenimiento especializado
que sean periddicas, y garanticen Ia correcta conservacion del bien o conjunto y su
funcionamiento. Una vez autorizado el proyecto, en el informe final se describira con mayor
detalle el plan de uso, mantenimiento y cuidado.

Cuando se sustituyan o repongan partes 0 elementos, stos deberan identificarse como
parte de la intervencion, ya sea con un marcaje especifico o documentando ampliamente
suincorporacion al mecanismo.

d. Gestion y administracion de recursos

En este espacio se incluird la descripcion de aquellos recursos necesarios para la ejecucion
del proyecto de conservacion,y gue permitiran alcanzar 10s objetivos y 1as metas planteadas.
Se trata especificamente de 10S recursos financieros, humanos y materiales, asi como
la gestion del tiempo proyectado para Ia ejecucion. Cabe mencionar que 10S recursos
sefalados y el cronograma de trabajo deberan estar relacionados y Ser congruentes con el
tipo de acciones que se llevaran a cabo, con base en el diagnostico elaborado.

i. Recursos financieros

Se debera indicar el presupuesto que se requiere en cada una de las etapas del proyecto,
asi como las formas de financiamiento existentes. En el caso de proyectos que cuenten con
mas de una fuente de financiacion, se sefalard 1a procedencia de las distintas aportaciones
(feligresia, comunidad, seguro, programa gubernamental) asi como el porcentaje que
cada aportacion representa. Para expresar los requerimientos presupuestales y facilitar su
presentacion, se puede recurrir al uso de un cronograma o un calendario financiero.

En el caso de proyectos financiados con recursos publicos, se deberd atender la normativa
especifica del caso, asi como los requerimientos para la presentacion de presupuestos y
recursos (Ley de Obras Publicas y Servicios Relacionadas con 1as mismas y su Reglamento,
Ley de Adquisiciones, Arrendamientos y Servicios del Sector Publico y su Reglamento,
Clasificador por Objeto del Gasto para la Administracion Publica Federal y otros).

Para los proyectos del INAH, la informacion debe mantener concordancia con la informacion
capturada en el Sistema Institucional de Proyectos (SIP), 0 en su caso, en el Programa
Operativa Anual (POA) y sus respectivos lineamientas.
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ii. Recursos humanos

Se anexard una ficha curricular del responsable y de los participantes del equipo de
trabajo, en la que se sintetice su perfil, escolaridad, experiencia y funcion especifica en
el proyecto. Asimismo, se sefalara si el proyecto contard con colaboraciones de otros
restauradores (asesorias o intervenciones puntuales), o bien, el servicio o 1a colaboracion
de otros especialistas, especificando en cada caso cuales son el objetivo y el alcance de su
participacion.

En el caso de proyectos institucionales, se incorporaran, si hay, aguellas colaboraciones
con otras dependencias del Instituto o con otras instituciones academicas, nacionales o
internacionales, en concordancia con la informacion inscrita en el SIP'y el POA.

iii. Recursos materiales

Se integrara una relacion de los materiales, las herramientas y el equipo necesarios para el
desarrollo de la intervencion. Para ello, se pueden usar tablas para hacer un concentrado de
los materiales, el equipo Y 1as herramientas que se usaran (por proceso o por etapa, segun
convenga), listados de materiales o relacion de partidas conforme al Clasificador por 0bjeto
del Gasto para la Administracion Publica Federal. EI responsable de cada proyecto definira
la manera mas adecuada de presentar la informacian clara, completa y de acuerdo con Ia
normativa y los lineamientos correspondientes.

iv. Tiempo

La expresion del manejo del tiempo para la ejecucion del proyecto podra estar vinculada a
los mecanismos de financiamiento, de forma tal que se integren ambos aspectos, para fines
practicos, enunatabla o enuncronograma, pero cuidando que ambos rubros de informacion
se manifiesten de forma completa. En el caso de presentarse de forma independiente,
considerar gue el cronograma concuerde con la propuesta de acciones por realizar.

V. BIBLIOGRAFIA

Se incluiran todas las fuentes documentales usadas para la elaboracion del proyecto,
integrando las referencias obtenidas de publicaciones, material de archivo, paginas
web, informes previos y documentos inéditos; también, se deberd hacer referencia a los
testimonios orales y otras fuentes directas de informacion, segun las particularidades y
caracteristicas de cada proyecto.

Debe verificarse gue se emplee de manera adecuada un unico sistema de citas y referencias
en todo el documento.

VI. ANEXOS

Se podran integrar textos, imagenes y documentos complementarios relevantes para el
proyecto, como tablas y resultados de analisis de caracterizacion de materiales, fichas
tecnicas, cartas descriptivas, entrevistas y 1o necesario. Es deseable incluir un indice de
anexos.



Alteracion, Transformacion, Deterioro

Alteracion, modificacion o transformacion de las caracteristicas de un objeto debida a su
envejecimiento, exposicion a ciertas condiciones ambientales 0 factores
humanos, que ocasionan su posible degradacion. Hay alteraciones no

recuperables, como la transformacion quimica de ciertos pigmentos o Ia GLOSAR'O
mineralizacion de algunos metales ante agentes corrosivos.

Para efectos de esta guia, se considera alteracion a cualguier cambio en

las caracteristicas del objeto. Trasformacion incluye oS cambioS quimicos
irreversibles en la materia del objeto; deterioro, a 1as alteraciones y transformaciones que
tienen unimpacto negativo en el bien cultural, ya sea en su materialidad, en suimagen o en
su significado. Deterioro es sindnimo de degradacion.

Fuente: Calvo, Ana (1997) “Alteracion”, en Conservacion y restauracion. Materiales técnicas y
procedimientos de la Aalaz Ediciones del Serbal, Barcelona, Espana, p. 22.

Bienes asociados a inmuebles

1. Por naturaleza, son bienes muebles debido a Ia posibilidad de ser trasladados a otro lugar;
sin embargo, por su estrecha relacion con el inmueble a nivel material y conceptual, su
traslado solo se tendria que realizar por causas de fuerza mayor.

Fuente: Procedimiento del Tramite INAH 06, 2019, p. 7, [https://www.normateca.inah.gob.mx/
pdf/01559681672.PDF] (consultado el 6 de marzo de 2022).

2. Bienes culturales gue fueron disefados y facturados para un espacio arquitectonico
determinado que, por sus dimensiones, forma, significado y funciones, deben permanecer
fisicamente vinculados al inmueble.

Fuente: Acuerdo por el que se emiten Ias bases de operacion del Consejo de conservacion-
restauracion de monumentos muebles y muebles asociados a inmuebles competencia
del INAH [https://www.normateca.inah.gob.mx/pdf/01564592827.PDF] (consultado el 23 de
agosto de 2022).

Criterios

Pautas de actuacion en conservacion, fiexibles y variables en cuanto a 10s metodos y
materiales, pero rigurosos en la observacion de que el fin es salvaguardar la integridad del
valor cultural de 0s objetos. Se fundamentan en planteamientos teoricos, y a Su vez son la
base de las propuestas de conservaciony la toma de decisiones.

Fuente: Calvo, Ana (1997) “Criterios”, en Conservacion y restauracion. Materiales técnicas y
procedimientos de la AalaZ Ediciones del Serbal, Barcelona, Espana, p. 68.

Descripcion formal
33
Se refiere a la explicacion detallada y ordenada de un bien cultural desde la percepcion.
Se proporcionan las caracteristicas formales (dimensiones, volumen, formato, composicion
ejes, ritmo, peso, tension, movimiento, geometria, proporcion, relacion fondo-figura, etcétera),
asi comolatécnica (estructura, materiales, colores). En otro nivel de profundidad, se pueden
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describir e identificar las caracteristicas iconograficas (significado y simbolismo), asi como
las caracteristicas estilisticas y el contexto de la manufactura del bien, realizando un analisis
formal completo.

Fuente: Panofsky, Erwin (1970) EI significado en las artes visuales, Ediciones Infinito,
Buenos Aires.

Diagnadstico

Analisis realizado para determinar la situacion de los bienes culturales que van a ser
intervenidos o restaurados a través de un proyecto.

Fuente: Procedimiento del Tramite INAH 06, 2019, p. 7 [https://www.normateca.inah.gob.mx/
pdf/01559681672.PDF] (consultado el 6 de marzo de 2022).

Proceso mental, logico, cientifico, analitico, interpretativo y critico a partir del cual es posible
explicarel estado original y el estadoactual de un bien a conjunta culturaly las circunstancias
que la llevaron a ello.

Fuente: Puntos clave para generar un diagnostico, herramienta de proteccion técnicay legal
del patrimonio cultural. Revisian 2021-2022 de la Guia de proyectos, documento de trabajo
CNCPC 2021.

Dictamen

Opinion especializada y metodologica presentada por escrito, sustentada en elementos
legales, técnicos y cientificos sobre el estado de conservacian de los bienes culturales. Se
puede emitir un dictamen para:

- |dentificar los bienes que puedan ser importados o exportadas sin menoscabo
delaley.

-|dentificarlos bienes culturales de otros paises para que éstos no seanimportados
ilegalmente al pais.

- Opinar acerca de los bienes culturales que se encuentren bajo custodia de una
asaciacion religiosa, para determinar si pueden ser trasladados o exhibidos.

- Opinar acerca de si las asociaciones civiles, juntas vecinales o uniones de
Campesinos cuentan con las caracteristicas necesarias para auxiliar al INAH en |a
conservacion de unazona o monumento determinado.

- Opinar si es factible o no permitir Ia reproduccian fotografica de determinados
bienes culturales.

- Opinar si determinado bien cultural puede salir en procesion durante alguna
festividad, sin que se ponga en peligro su integridad.

- Emitir una opinion para establecer el estado de conservacion de 10s bienes
muebles de interés del Instituto ante un siniestro, y realizar una propuesta
economica para regresar el monumento al estado en el que se encontraba antes
del siniestro.

-Opinaren lainvestigacion de un delito que haya afectado un monumento historico
por orden de un ministerio publico o la policia.

Fuente: Coordinacion Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultural (2016)
Manual de Procedimientos de la Coordinacion Nacional de Conservacion del



Patrimonio Cultural [https://docplayer.es/52382143-Manual-de-procedimientos-
de-la-coordinacion-nacional-de-conservacion-del-patrimonio-cultural.htmi]
(consultado el 21 de noviembre de 2020).

Dictamen técnico

Determinacion, opinion o evaluacion que el restaurador comisionado formula por escrito
sobre el proyecto para una obra de conservacion, 0 Sobre aspectos verificados directamente
en los bienes culturales, previo requerimiento de las instancias competentes al proyecto, en
el contexto del Tramite INAH-006-001.

Fuente: Procedimiento del Tramite INAH 06 (2019) p. 7 [https://www.normateca.inah.gob.mx/
pdf/01559681672.PDF] (consultado el 23 de agosto de 2022).

Gestion integral de riesgos

Conjunto de acciones encaminadas a la identificacion, analisis, evaluacion, contral y
reduccion de los riesgos, considerandolos por su origen multifactorial y en un proceso
permanente de construccion, que involucra a los tres niveles de gobierno, asi como a 10s
sectores de la sociedad, lo que facilita la realizacion de acciones dirigidas a la creacion e
implementacion de politicas publicas, estrategias y procedimientos integrados al logro de
pautas de desarrollo sostenible, que combatan 1as causas estructurales de los desastres, y
fortalezcan las capacidades de resiliencia o resistencia de la sociedad. Involucra las etapas
de identificacion de los riesgos y Su proceso de formacion, prevision, prevencion, mitigacion,
preparacion, auxilio, recuperacion y reconstruccion.

Fuente: Ley General de Proteccion Civil, ultima reforma DOF, 20 de mayo de 2021 [https://
www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/ref/Igpc.htm].

Gestion social

Es la concertacion politica, desde una conciencia social responsable hacia la intervencion
social efectiva en beneficio de la sociedad (Keith, 2000).

El término gestion social se usa indistintamente para referirse al 1ogro de un fin social como
al caracter colectivo del proceso que conduce a dicho fin. El caracter colectivo o grupal de
la gestion puede ser descrito como una forma especifica de gestion bajo un sistema abierto,
uno de los contextos organizacionales.

El proposito de la gestion social es crear valor social. Las organizaciones crean valor social a
traves de estrategias que les permiten lograr sus objetivos sociales. Para crear valor social,
estos objetivos se dirigen a solucionar problemas sociales 0 a satisfacer necesidades
sociales (Beaumont, 2016).

Formula y desarrolla estrategias de accién encauzadas a la solucion de problemas publicos,
considerando lainteraccion entre gabierno y actores sociales (Pragrama de Estudias, UAM-X).
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Lineamientos

ES un instrumento por el que se determinan terminos, limites y caracteristicas que deben
observarse para actividades o procesos del INAH, como institucion del sector publico.
Fuente: Normateca Interna, INAH, 2.1 Definiciones de tipos de documentos “Lineamientos”
[https://www.normateca.inah.gob.mx/pag/definiciones_documentos.php] (consultado el
23 de agosto de 2022).

Patrimonio biocultural

“El patrimonio biocultural es el conocimiento y practicas ecologicas locales, la riqueza
biologica asociada (ecosistemas, especies y diversidad geneética), 1a formacion de rasgos
de paisaje y paisajes culturales, asi como la herencia, memoria y practicas vivas de 10S
ambientes manejados 0 construidos”. Recientemente, 1os autores suecos Lindholm y Ekbiom
(2019) presentaron un enfoque integrado para el manejo del paisaje. El enfogue contempla
cinco elementos: los tres primeros son utilizados para describiry entender el paisaje:

1.Memorias del ecosistema

Propiedades biofisicas, especies y agentes afectados directamente 0 indirectamente por
los humanos. ES muy importante obtener el conocimiento histérico de Ias practicas y la
transformacion de los ecosistemas.

2. Memorias del paisaje

Formas de organizacion del paisaje tangibles o semiintangibles por practicas humanas, como
ambientes construidos y sitios arqueoldgicos. Tangibles: sistemas de irrigacion, praderas,
humedales, campos agricolas, terrazas y caminos, puentes, presas. Semiintangibles: formas
sociales de organizacion, como ordenamientos territoriales, derechos de propiedad, algunas
Veces escritos y otras, orales.

3.Memorias basadas en espacios

Rasgos vivos del conocimiento y la comunicacion humana expresados en toponimia;
usos y costumbres, tradiciones orales, arte, ideas y cultura recibidas y transmitidas por
generaciones.

4. Analisis integrado del paisaje

Marco conceptual y herramientas basicas en la integracion de los tres elementos anteriores
para entender los procesos gue determinan el patrimonio biocultural. Integra enfoques
de los tres elementos como trabajo arqueologico, botanico, palececologico, sistemas
de informacion geografico, cartografico, investigacion historica. El sistema integrado de
decisiones permitira decisiones del manejo del paisaje basadas en diversas disciplinas.

h.Responsabilidad del cuidado y cambio

Integracion del conocimiento ecolégico y del patrimonio con innovacion y conservacion de
sistemas sustentables e innovadores de manejo y produccion. Las practicas del patrimonio
biocultural permiten la construccion y confirmacion de identidad y cohesion social.
Fuente:Biodiversidad Mexicana [https://www.biodiversidad.gob.mx/diversidad/patrimonio-
biocultural] (consultado el 31de octubre de 2022).



Procesos de formacion geoldgica o de fosilizacion

Serie de cambios fisicos y guimicos gue ocurren en un organismo, desde que muere hasta
que es descubierto en forma de fosil, formando parte de Ias rocas.

Fuente: Procesos de fosilizacion [http://biblioweb.tic.unam.mx/libros/playas/html/sec_a.
html] (consultado el 3 de noviembre de 2022).

Relevancia cultural

Se refiere a 1o gue hace importante a un bien o conjunto cultural, si destaca técnicamente,
Si representa un periodo historico especifico, si juega un papel importante en la identidad
del grupo social usuario o custodio, Si s un referente por su uso y significacion, etcétera.

Riesgo

Se puede definir como la posibilidad de que suceda algo que tendra un impacto negativo en
nuestros objetivaos.

Riesgo laboral

La Ley Federal del Trabajo, en el Articulo 473, define riesgo de trabajo como los accidentes
y las enfermedades a que estan expuestos 10s trabajadores en el gjercicio 0 con motivo
del trabajo; mientras que en el Articulo 474 se menciona que: “accidente de trabajo es toda
lesion organica 0 perturbacion funcional, inmediata 0 posterior, 0 la muerte, producida
repentinamente en ejercicio, 0 con motivo del trabajo, cualesquiera que sean el lugary el
tiempo en gue se preste. Quedan incluidos en la definicion anterior 10S accidentes que se
produzcan al trasladarse el trabajador directamente de su domicilio al lugar del trabajo y de
gste a aquel”.

Fuente: Ley Federal del Trabajo  [https://www.gob.mx/conampros/articulos/
riesgos-de-trabajo?idiom=es#:~:text=La%20Ley%20Federal%20del%20Trabajo,0%20
perturbaci%C3%B3n%20funcional%2C%20inmediata%200] (consultado el 2 de septiembre
de 2022).

Riesgo para el patrimonio

Posibles riesgos gue pueden danar al patrimonio; pueden ser de origen natural, ambiental o
antropogenico.

Significado cultural

Valores atribuidos por la sociedad gue dan relevancia a un bien cultural y que se pueden
reproduciry transformar con el tiempo.

Fuente: Procedimiento del Tramite INAH 06, 2019, p. 9 [https://www.normateca.inah.gob.mx/
pdf/01559681672.PDF] (consultado el 6 de marzo de 2022).
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Valoracion

Enlos términos de esta guia, es el primer acercamiento al bien 0 conjunto cultural en donde
Se le identifica, Se reconoce Su USo, manejo y funcion, su relevancia historica, estética o
social en el contexto en que se encuentra y para el grupo social que es usuario directo o
custodio del bien 0 conjunto cultural.

Ultimas consideraciones

Una vez recabada, compilada y analizada la informacion que constituye el corpus del
diagnostico, es importante desarrollar un ejercicio critico basado en la informacion de
cada uno de los apartados descritos, para lo cual se sugiere refiexionar en las siguientes
preguntas, 1as cuales se modificaran o adaptaran segun el caso del bien 0 conjunto que se
esta diagnosticando.

¢COmo se ha transformado la materialidad a lo largo de su historia de vida?, ¢como ha
interactuado su materialidad (considerando Ia original y lo agregado por modificaciones
0 restauraciones) con el contexto o contextos naturales o construidos en los que se
ha ubicado a Io largo de su historia de vida?, ¢como ha interactuado la materialidad
(considerandola originaly lo agregado por modificaciones o restauraciones) con su contexto
historico-sociocultural?, ¢qué factores del entorno natural construido son determinantes
en sus dinamicas de deterioro y en el estado de conservacion actual?, ¢qué cambios y
transformaciones ponen en riesgo su estabilidad estructural y por queé?, ¢qué cambios y
transformaciones impiden la lectura de sus cualidades iconograficas, plasticas y artisticas,
y por qué?, ¢qué cambios y transformaciones en el bien son testigos de su historia de vida?,
¢qué cambios y transformaciones impiden o limitan su uso actual?, ¢el uso actual causa
deterioro?, ¢queé valores son afectados por los deterioros identificados?

ES importante recordar, COMO Se MeNnciono en un principio, que el proceso de diagnastico
resulta en un documento en el que se explican Ias relaciones identificadas y comprendidas
entre la materialidad del bien cultural, su contexto histarico-sociocultural, su entorno natural
0 construido y el como de dichas relaciones deriva en el estado actual del bien o conjunto
patrimonial. Concluye con un juicio en el gue se clasifican y jerarguizan los procesos de
transformacion conforme a su impacto positivo 0 negativo en la estabilidad o permanencia
estructural, visual, formal, estetica e iconografica. Lo anterior resulta esencial para definir
acciones de conservacion futuras que sean adecuadasy respondan a la necesidad
de cada caso.
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Guia
DIRECCION DE ATENCION INTEGRAL A COMUNIDADES

Esta guia pretende resumir de forma practica la metodologia para realizar
un registro fotografico conciso de un inmueble histérico y de los bienes
culturales resguardados en él.

La fotografia de registro es un ejercicio de observacién, el cual narra un
tema a través de una sucesién de imagenes; es un material de apoyo que
complementa la informacién escrita, ayuda a aclarar dudas y verificar
informacion con tan sélo consultar una fotografia.

El primer paso antes de iniciar el registro es planear su secuencia
teniendo en cuenta en todo momento que esos archivos graficos son
parte de la historia de los objetos. Es necesario hacer un primer recorrido
por los espacios y observar a detalle los objetos. Hacer anotaciones
para considerar las zonas por fotografiar. Una seleccion fotografica es
suficiente y serd mas Util que un registro arbitrario, desordenado y con
muchas fotos, pues éste desaprovechara espacio en el almacenamiento
y, por lo tanto, recursos materiales y humanos para su depuracion.
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Guia
DIRECCION DE ATENCION INTEGRAL A COMUNIDADES

Consideraciones previas antes de la salida de comisién
Para realizar un buen registro, hay que asegurarse de:

a) Contarcon el equipo y las herramientas fotograficas recomendadas: camara
fotografica (réflex digital), lentes, tarjetas de memoria SD, tripié, cables
(para transferencia de fotos), cargador de las baterias y extensiones
eléctricas.

b) Cargar las baterias de las camaras, asi como llevar una pila de reserva.

c) Tener una superficie lisa (tela, cartulina), ya sea blanca, gris neutro o negro,
dependiendo de las caracteristicas del objeto, como color y textura. Por
efemplo, si el objeto es metalico y plateado, el fondo deber ser blanco; si es
muy claro o negro, debe ser gris, esto para evitar el alto contraste que hara
con fondo blanco.

El nimero de fotografias debera limitarse para evitar un exceso de archivos;
serd indispensable eliminar de inmediato las fotografias movidas,
desenfocadas, con exceso o falta de iluminacién.

El encargado del registro deberd hacer una seleccion (maximo 30 archivos si se
trata de una actividad, u 8 imagenes por objeto si se trata de bienes culturales) y
transferirlos archivos (JPEGy RAW) en el disco duro destinado al almacenamiento
de imagenes.

Imagen 1. Equipo y herramientas recomendadas.

EPINAH



Parametros ideales para usar la cdmara en campo:

Para asegurar que la imagen no salga movida utilizar siempre un tripode(tripié),
un disparador a distancia, o programar el disparo con temporizador.

Usar lente 18-55 mm para fotos en general y de detalles cercanos y el telefoto
70-300 mm para detalles a la distancia.

18-55 mm 70-300 mm

Imagen 2. Tipo de lentes

Realizar el registro en modo MANUAL.

Imagen 3. Dial manual

En caso de no contar con tripié, utilizar velocidades mayores a 1/60, aumentar
el ISO y mejorar la iluminacién.

La apertura del diafragma depende de la distancia a la que se encuentra el
objeto. Si un objeto se encuentra a 1-1.5 metros, se podra utilizar una apertura
partiendo de 8, y si se encuentra mas lejos, hasta 22.

Utilizar la medicién matricial para la exposicion, pues en esta funcién se hace un
promedio de la luz sobre el objeto y su fondo.

Revisar que el enfoque esté en AF (autofocus) y focalizar el punto deseado
(centro del objeto).

Revisar que el balance de blancos sea acorde a la iluminacion del espacio donde
se estd tomando la foto, para que los colores sean mas precisos.
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9. Tomar tres fotos, una con el parametro de exposicion que marca la camara, una
mas clara y una mas oscura.

10. Usar mas de una fuente de luz; ya sea empleando una luz y rebotadores. (EIMA,
2013).

M. Reconocimiento del contexto geografico e inmueble:

Para comprender el contexto, serd muy importante contar con fotografias del inmueble
donde se resguardan los objetos culturales, asi como fotografias de la region-ambiente-
en gue se encuentran-montafioso, desértico, citadino o rural-.

\ /
¢ / /
Luces de rebote

Luces a 452 (superficie blanca:,unicel,
tela o papel metalico
plateado

Imagen 4. Esquema de iluminacion Imagen 5. Esquema de iluminacién
empleando dos fuentes de luz con una sola fuente de luz

IV. Formatos, procesamiento y almacenamiento

1. El archivo de imagen debe de programarse desde el inicio en la cdmara con los
pardmetros JPG-RAW en calidad alta.

2. Editar las imdgenes si es necesario; se recomienda homogeneizar los fondos
3. Guardar las imagenes editadas en .pngy tener siempre una copia de las originales.
V. Reconocimiento del contexto geografico e inmueble
Para comprender el contexto, serd muy importante contar con fotografias del inmueble

donde se resguardan los objetos culturales, asi como fotografias de la regién o el
ambiente en que se encuentran (montafioso, desértico, citadino o rural).
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3EIMA. (31 de julio de 2013). Cap 1: lluminacion basica, [Archivo de video] Recuperado de: https://www.youtube.com/wa
tch?v=7QH21_86QNU&index=4&t=0s&list=LLzsF-bi3wyqYPjKSql-325w
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El Registro deberd realizarse en esta secuencia:
(Ver diagramas de la pagina 14 de esta Guia)

1. Al exterior del inmueble:

a) Exterior del inmueble. De ser posible, mostrar el entorno.

e

arboles, cableado y luminaria publica.

Imagen 6. Exterior del atrio, un cafién, piso de piedra,

b) Portada

B ¢
| ST

N o .

Imagen 7. Portada y atrio del templo. La imagen ayuda a comprender
la extensiodn y los espacios arquitectonicos donde se encuentran
los bienes culturales.

c) Laterales (de ser posible una foto de cada muro y acceso), o una donde se
distinga donde empieza y donde termina el inmueble.

d) Sies posible, subir a la cubierta, tomando fotografias del acceso y del resto
de la cubierta, comenzando por el muro de la entrada principal, continuando
el recorrido hasta concluir en el acceso.

DIRECCION DE ATENCION INTEGRAL A COMUNIDADES
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2. Alinterior del inmueble:

A continuacién, se ilustra el orden y las posiciones en que se recomienda tomar
las fotografias.

a) Nave general: una foto al entrar, desde la puerta principal y otra desde el
presbiterio.

Imagen 8. Registro desde la entrada del templo para contar con una
referencia de la extension del inmueble y de la ubicacién de los bienes

asociados a él. (Ver esquema 2 de la Guia para tomas fotograficas
referencia del inmueble).

Imagen 9. Registro desde el interior del inmueble (frente al retablo

principal) hacia la entrada; permite observar que cuenta con coro y
ventanas.

CULTURA INAH 5o
)
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b) Lateral derecho.

Imagen 10. Fotografia desde el lateral izquierdo para tener una referencia de los
bienes culturales en el lateral derecho. (Ver esquema 3 de la Guia para tomas
fotogréficas referencia del inmueble).

c) Lateralizquierdo.

‘ )
Imagen 11. Fotografia desde el lateral derecho para tener una referencia de los

bienes culturales en el lateral izquierdo. (Ver esquema 3 de la Guia para tomas
fotograficas referencia del inmueble).

DIRECCION DE ATENCION INTEGRAL A COMUNIDADES
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d) Sihaytranseptos o capillas, tomar fotografias donde se muestre su ubicacién
en el espacio general.

Imagen 12. Larguillo desde el crucero de la nave. Se observa el altar principal, dos transeptos con retablos.

e) El orden recomendado para tomar las fotografias deberd ser de derecha a
izquierda a modo de larguillo-por secciones-.

Imagen 13. Grupo de imagenes que muestran: a. El transepto de la izquierda con ventana y dos retablos. b.
El altar principal con dos ventanas en el lateral, una abierta en la zona inferior. c. El altar principal, la entrada
alasacristiay el transepto de la derecha. d. El transepto de la derecha con un retablo, una puerta de entrada
al convento, la celosia en la zona superior y un confesionario en la zona inferior.

IV.  Fotografias para dictamen-inventario:

Acondicionamiento del espacio

Antes de comenzar con la toma de fotografias para inventario es necesario despejar el
area donde se realizara la actividad, mover bancas, retirar objetos duros y voluminosos
con los que podamos tropezar; generar un espacio comodo para trabajar segun el
numero de personas que participen.

CULTURA INAH 5o
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Es importante iniciar con una toma general de la ubicacién del objeto si esta asociado al
inmueble, antes de las fotos individuales y de detalle.

Imagen 14. Posicion y acercamiento para hacer una toma de la escultura en relie-
ve dentro del conjunto (retablo).

Imagen 15. Toma general del retablo del que forma Imagen 16. Encuadre del detalle de la escultura en
parte la escultura en relieve. relieve; considera las molduras que la enmarcan.

DIRECCION DE ATENCION INTEGRAL A COMUNIDADES
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Para acomodar el set de fotografia, se requiere tela color gris y una superficie resistente
donde colocar los objetos de pequefio y mediano formato.

Para las fotografias de inventario, el uso de tripode es obligatorio.

Tratar de que el objeto abarque la mayor parte del encuadre, dejando una cantidad
moderada de aire alrededor.

Ajustar el formato de la fotografia al del objeto para aprovechar el espacio; si sus
dimensiones son mas grandes a lo largo, el encuadre deberd ser vertical, si es mas grande
a lo ancho, deberd ser horizontal.

Es conveniente usar una escala blanco y negro, asi como una guia de color que haga
referencia a la proporcién y colores del objeto. Si no se cuenta con una guia profesional
se puede realizar alguna, teniendo al menos colores basicos, para aludir a la imagen al
momento de trabajar en su edicidn.

Si se trata de esculturas u otros objetos con volumen, deberdn tomarse fotos generales
de frente, costados y atras (si es posible).

Imagen 17. Imagen 18. Imagen 19. Imagen 20.
Fotografia de anverso.  Fotografia de costado  Fotografia de reverso. Fotografia de detalle.

Es importante realizar las fotografias con al menos dos fuentes de luz, una directa y otra
rebotada para suavizar las sombras, dar una idea mas realista y detallada del objeto.

Si hay fotografias de detalle, tomar una foto de la zona donde se encuentra (por ejemplo,
foto de la grieta en brazo y foto del brazo donde esta).

DEL PATRIMONIO CULTURAL
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V.  Registro de actividades:
Desplazarse para tomar diferentes encuadres.

Las tomas generales sirven para mostrar cuantas personas realizaron la actividad;
la dimensién del espacio arquitectdnico, asi como su iluminacion (qué tan oscuro o
iluminado esta). Las tomas de detalle deberdn mostrar los bienes involucrados en la
actividad (qué escultura se movié de qué lugar a cual otro).

Imagen 21. Asamblea informativa con la
comunidad, realizada en un espacio abierto.

Imagen 22. Levantamiento de informacion
para elaboracién de inventarios.

Para fotografias de grupo se recomienda hacer encuadres horizontales; si el espacio
arquitecténico posee techos altos, preferentemente deberdn ser verticales. Alejarse del
grupo ayuda a tener una toma mas abierta donde se muestre la escena completa.

En exteriores se recomienda que el cielo abarque un tercio o maximo la mitad del
encuadre, con el fin de dirigir la atencién a la actividad desarrollada entre las personas.

La fotografia deberd resumir la mayor cantidad de informacion sobre la actividad:
équiénes la realizan?, ¢donde?, icuando?, y de ser posible épara qué?

DIRECCION DE ATENCION INTEGRAL A COMUNIDADES
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Guia para tomas fotograficas

|

1. Fotos en exterior
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3. Fotos de laterales
al interior

5. Fotos de cruce
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4, Fotos de lateral derecho
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6. Fotos de lateral izquierdo
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PRESENTACION
PUNTOS CLAVE PARA GENERAR UN DIAGNGSTICO

Con el objetivo de contar con herramientas de proteccion técnica y legal para el Area de
Conservacion del Patrimonio Cultural competencia del INAH, y con base en el articulo 2,
fracciones I, II, 1l IV'y IX de la Ley Organica del Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
y en el articulo 9 fracciones VIII, XIll, XVII; y el articulo 1 fracciones IV, V, VI, VI, VII, IX, X del
Reglamento de la Ley Organica del INAH, 1a CNCPC, por medio de 1as Direcciones

de Conservacion e Investigacion (DCI) y de Gestion y Vinculacion (DIGEV),
han organizado ejercicios de construccion participativa (ECP) para proponer
herramientas a la comunidad de restauradores que faciliten sus labores en [0S

diferentes centros de trabajo.

El presente documento es resultado de uno de estos ejercicios; hace una

propuesta de definicion del “Diagnostico” -como proceso- Y enlista sus principales
caracteristicas. Con base en ello, se sugiere la conformacion de un corpus con informacion
sobre el bien o conjunto cultural que se va a diagnosticar, el cual permitird al restaurador,
apoyado en su experiencia, desarrollar ese proceso. Lo asentado en el presente documento
es resultado de las aportaciones de los participantes del grupo de trabajo, asi como de la
revisionde bibliografiadeltema, en particularlainvestigacion desarrolladaporlarestauradora
llse Cimadevilla Cervera, como parte de su tesis de licenciatura en restauracion.*

Este documento no pretende ser un indice para un formato especifico, es tan sélo una
herramienta que busca facilitar la realizacion de un diagndstico de forma metaddica,
integral y lo mas exhaustivo posible —adaptable a las particularidades de cada bien
oconjuntocultural, delasituacion que llevaasuelaboraciony delaccesoalainformacion
que se tenga en cada caso—, lo anterior bajo Ia premisa de que las conclusiones a
las que se llegue seran el punto de partida para la toma de decisiones acerca de las
acciones que se ejecutaran para la conservacion del Patrimonio Cultural.

Esta guia estd conformada por tres apartados. En el primero se presentan la definicion y
las caracteristicas del diagnostico; en el segundo, se propone la informacion que sera
necesaria para identificar al bien o conjunto cultural, asi como Ias condiciones en gue
se realiza el diagnostico; y, finalmente, en el tercer apartado, se exponen los temas para
conformar el corpus de informacion necesario. En 10s dos ultimos apartados, se incluyen una
serie de preguntas detonadoras que invitan a gue cada restaurador reflexione conforme a
Su caso particular, las caracteristicas de la informacion que se sugiere recopilary generar,
asi como Ias posibles herramientas que pueden ser utilizadas para este fin y gue seran
aplicadas o seleccionadas segun Ias condiciones en gue se desarrolla cada diagnostico y
las particularidades de cada caso.
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DIAGNOSTICO. DEFINICION Y CARACTERISTICAS °

El diagnostico es un proceso mental, [6gico, cientifico, analitico, interpretativo y critico con
base en el cual es posible explicar el estado original y el estado actual de un bien 0 conjunto
cultural,y 1as circunstancias que lo llevaron a ello. De manera puntual, 1as caracteristicas de
este proceso son las siguientes:

- ESta basado en habilidades empiricas y cognitivas.

- Hace uso del método de induccion-deduccion.

- Requiere discernir, relacionary comparar informacion.
-Haceusodeherramientas de observacion, documentaciony analisis cuantitativos
y cualitativas.

- Surge de la observacion, la descripcion, el ordenamiento, la sistematizacion y el
analisis de datos.

- Se construye a partir de la interpretacion de las relaciones entre los datos
observados, descritos, ordenados y sistematizados con la informacion existente y
la que se genere, en el proceso, sobre la materialidad del bien o conjunto cultural
(técnica de factura, sistemas constructivos 0 procesos formativos, intervenciones
anteriores y deterioros, alteraciones 0 transformaciones), 1as caracteristicas
del entorno natural y construido en el gue se encuentra, asi como Su contexto
historico-sociocultural (desarrollo historico, uso, funcion, valores y significados
pasadosy actuales).

- Requiere de una reconstruccion hipotética del estado original del bien cultural,
ya que solo asi se podran identificar las transformaciones que ha tenido a lo largo
de su historia.

-Confrontala historia de vida del bien cultural conlas transformaciones materiales
que en él se observan, identifican y caracterizan, permitiendo inferir qué cambios
impactan negativamente en su estabilidad y permanencia (estructural, visual,
formal, estética o iconografica) y qué cambios no |o hacen.

- Resulta en un documento en el gue se explican con claridad las relaciones
identificadas y comprendidas entre la materialidad del bien cultural, su contexto
historico-sociocultural y 1as caracteristicas de su contexto natural y construido,
y el como de dichas relaciones se deriva el estado actual del bien o conjunto
patrimonial. Documento que clasifica y jerarquiza los procesos de transformacion
segun suimpacto positivo 0 negativo en la estabilidad y permanencia (estructural
y visual, formal, estetica o iconografica) del bien o conjunto cultural.

- El'juicio que se genera del proceso de diagnostico sera el punto de partida para
tomar decisiones de las acciones que se realizaran para la conservacion del bien
0 conjunto cultural. Estas decisiones podran incluir medidas de conservacion
preventiva, de conservacion directa, restauracion, adecuacion, gestion vy

5 a definicion y 1as caracteristicas de diagnastico y los esquemas que las complementan son el resultado
de un trabajo de analisis y sintesis redactada por Maria Cristina Ruiz Martin con base en las ideas propuestas
y discutidas en las sesiones de trabajo del afio 2021, actualizada y complementada par el equipo de trabajo
creado para la actualizacion de la Guia de Proyectos en 2022, basandase en la tesis elabarada por lise
Cimadevilla Cervera.



operacion, monitoreo, asesorias, registro o inventario, formacion, difusion,
divulgacion e inclusive la na intervencion. Todas las decisiones argumentadas can
base en el diagnastico deberan retomar el analisis critico de la materialidad, de
las caracteristicas del contexta historico-sociocultural, y del contexta natural y
canstruido del bien o conjunto patrimonial.

A continuacion, se presentan dos esquemas que ejemplifican la reconstruccion hipotética
de la historia de vida del bien o conjunto cultural, asi como del proceso de diagnastico.

CONTEXTO HISTORICO-SOCIOCULTURAL

. 3 Forma/Estética/lconografia
Bien o conjunto cultural en

., Materiales constitutivos
su momento de creacion

Técnica de factura/Proceso formativo/Sistema constructivo
[

o Uso y funcién / Valor y significado

:: Cambios en su uso y funcién | DM T
|
o Cambios en su valor y significado | v I\(l)1 ?
" » . EE0
Cambios en su entorno natural o construido
11 R N R
TT S T 1
1 Cambios por intervenciones anteriores 00 ¢
[ S SO0
1 Cambios por dindmicas de deterioro s

Forma/Estética/lconografia originales y modificados

Bien o co njunto Materiales constitutivos y técnica de manufactura originales y por modificaciones
cultural en su

estado actual

Cambios como resultado de intervenciones anteriores

Cambios como resultados de dinamicas de deterioro

>P O —-—< MU » =3O -wn-

Usoy funcién/Valor y significado actuales

Bien o conjunto cultural después de la intervencion de
conservacion/restauracion

ENTORNO NATURAL O CONSTRUIDO

Contenido y disefio del esquema: Ma. Cristina Ruiz Martin

Esquematizacion de Ia historia de vida del bien o conjunto cultural desde su creacion a
laactualidad, y de los elementos que inciden en su transformacion a lo largo del tiempo.
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Diagnéstico
Proceso mental ldgico, cientifico, analitico,
interpretativo y critico a partir del cual es posible
explicar el estado original y el estado actual de un
bien o conjunto cultural y las circunstancias que lo

llevaron a ellos.

_}

_’

MATERIALIDAD DEL BIEN CULTURAL/CONJUNTO CULTURAL
Descripcion y primera valoracion del bien/conjunto cultural

Identificacién y documentacién de materiales constitutivos y técnica de factura/procesos ‘
formativos/sistemas constructivos

Identificacién y documentacion de intervenciones anteriores

Levantamiento del estado de conservacion

BIEN/CONJUNTO CULTURAL EN SU
ESTADO ACTUAL

Escenario en el que se realiza el
diagnostico

CONTEXTO HISTORICO-SOCIOCULTURAL

Desarrollo histérico
H ENTORNO NATURAL O CONSTRUIDO ‘_

Uso y funcién/Valor y significado

Contenido y disefio del esquema: Ma. Cristina Ruiz Martin

Esquema en el que se muestra la relacion del corpus de informacion para el desarrollo

de un diagnastico.




ESCENARIO GENERAL PARA LA REALIZACION DEL DIAGNOSTICO E IDENTIFICACION DEL BIEN
O CONJUNTO CULTURAL POR DIAGNOSTICAR

Circunstancias por las que se requiere la realizacion del diagnéstico

Para iniciar el diagnostico es necesario identificary definir gue se va a diagnosticar, cual es
la situacion en la que se desarrollara dicho diagnostico y como Se va a hacer. Para ello se
proponen las siguientes preguntas detonadoras:

- ¢Qué se va a diagnosticar? (Bien mueble, bien mueble asociado al inmueble,
conjunto de bienes, acervo, coleccion, sala, depositos, sitio, region)

- ¢Por qué y para qué es necesario el diagnostico (considerar el caso especifico
que se va a diagnosticar) y cual sera su alcance?

- ¢Cual es la situacion especifica que detona el diagnostico, quien lo solicita y
a quién va dirigido? (Tomar en cuenta los distintos tipos de usuarios y actores
sociales involucrados: individuo, comunidad, distintos niveles de ggbierno; asi
como el contexto dentro del cual surge la necesidad de diagnosticar: politico,
conflicto social, producto de siniestros 0 bien, derivado de un proyecto de
infraestructura, denuncia)

- ¢Eldiagnostico requiere de la participacion de un equipo multidisciplinario? ¢Qué
especialistas participan y cual es su objetivo?

- ¢Que tipo de documento se derivara a partir del diagnastico? Por ejemplo, una
Version publica, una completa del diagnéstico 0 se integrara a un proyecto de
conservacion. Se sugiere precisar el mecanismo de entrega de dicho documento,
optando por las vias oficiales.

Informacion necesaria

-Indicarquée sevaadiagnosticary quiéenlorealizara, asicomo una mencion general
delalcance, 10S objetivosy criterios que regiran su realizaciony la participacion de
otros especialistas (el bien se encuentra en una comunidad, en una situacion de
riesgo, en una region o con un particular).

-Larazon pararealizar el diagnostico, guien o pide (de serelcaso)yaquiénsevaa
entregar. Considerar si el diagnostico es solicitado por otras areas de especialidad
(argueologia, arquitectura, antropologia) o se integrara a uno mas amplio.
-Indicarsi el bien o conjunto cultural se intervendra como parte de las actividades
de un programa de formacion academica, como es el caso de Ias diferentes
escuelas de conservaciony restauracion que existen en la actualidad en el ambito
nacional.

- Mencionar el lugar de elaboracion del diagnostico (/n situ, laboratorio, escuela,
Centro INAH). En caso de ser necesario, trasladar el bien para su diagnostico,
senalar fechas, tipo de movimiento y referencia al expediente vinculado con el
movimiento.

- Descripcion de las condiciones en que el restaurador-conservador realizara el
diagnostico (posibilidadesy limitaciones, lapso en que lo desarrollara) y el tipo de
documento producto de su realizacion.
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Datos generales de identificacion del bien o conjunto cultural

Las preguntas detonadoras propuestas para recopilar 1a informacion gue identifique
plenamente al bien o conjunto cultural son:

- ¢Cudl es la informacion o datos minimos necesarios para la identificacion del
bien o conjunto cultural gue se va a diagnosticary para suinscripcion en el SUR en
l0s casos correspondientes?

- ¢Cuales son las fuentes para obtener los datos minimos necesarios para su
identificacion y en su caso, registro en el SUR?

- ¢Cuales son las herramientas que se requieren para recopilar 1a informacion
necesaria? (Fotografias, observacion directa, equipo de medicion, uso de luces
especiales,accesoaarchivosy bibliografia especializada relacionada con el caso).

Informacion necesaria

a.Tipologia del bien cultural:

. Bien mueble o bien mueble asociado al inmueble.

ii. Tipo de monumento (paleontologico, arqueologico, historico o artistico).

iii. Tipo de bien (especificar si se trata de pintura de caballete, escultura, pintura mural,
retablo, acabados arquitectonicos, grafica, documentos, instrumentos musicales u otro).
iv. Indicar si es pieza unica, fragmentos (numero de fragmentos), conjunto (numero de
piezas) o coleccion de objetos similares o con naturaleza diferente.

b. Identificacion:

i. Titulo, denominacion o nombre con el que se le conoce.

ii. Autor (o indicar si es “desconocido”).

iii. Firma (especificar si esta completa, es legible o ilegible o tiene alguna sigla).

iv. Si se trata de un bien arqueologico o etnografico, especificar la cultura a la que
pertenece.

V. Marcas especiales y especificas que posea el bien.

c. Antecedentes registrales y documentales (si existen):

i. NUmero del Registro Publico de Monumentos, Arqueologicos e Historicos (en caso de
existir).

ii. Numero de inventario del INAH (en caso de bienes bajo custodia del INAH).

iii. Numero de entrada al Centro en donde se va a intervenir (de ser el caso).

iv. 0tros numeros de identificacion, especificando el origen de dichos nimeros.

V. Expediente: existencia de documentacion y referencias directamente relacionadas con
el bien, porejemplo: antecedentes de viajesy exposiciones, en caso de piezas itinerantes.



d. Temporalidad del bien cultural

I. Periodo.

ii. Epoca (segun el periodo, por ejemplo: arqueoldgico-preclasico; historico-siglo XVIl).
iii. Fecha exacta (si se conoce).

iv. Justificacion (que informacion o fuente refiere o permite inferir la temporalidad).

e. Procedenciay ubicacion actual

. Procedencia original.

ii. Lugar de resguardo o ubicacion actual: museo sala-deposito) (vitrina o estante); zona
arqueologica (inmueble, bodega, museo de sitio); inmueble historico (nave, sacristia,
Coro, retablo); bodega del CINAH 0 en una zona de monumentos.

iii. Domicilio preferentemente con georreferenciacion INEGI.

Iv. Custodio legal (municipio, estado, INAH, universidad, privado).

v.Mencionar si se trata de patrimonio biocultural.

f. Dimensiones del bien cultural: (incluir sélo aquellas aplicables al caso)

i. Y- Alto

ii. X: Ancho

iii. Z- Profundidad
iv. Diametro

V. Peso

vi. Superficie

g. Sistemas constructivos, técnicas y materiales constitutivos o procesos formativos,
geolagicos o de fosilizacion (datos muy concretos):

I.Indicar materiales constitutivos, sistemas constructivos, tecnicas de facturay procesos
formativos de manera €eneral (como 0leo sobre tela con marco de madera dorada).

h. Funcionamiento y uso:

En especial en el caso de patrimonio industrial e instrumentos musicales (mencionar
aspectos sobre su afinacion si se conocen). Con respecto al patrimonio vivo, especificar la
funciony el uso particular que les da la comunidad vinculadas al mismo.

. Imagenes que ilustren el bien 0 conjunto de bienes que se van a intervenir
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CORPUS PARA EL DIAGNOSTICO

Con base en oS puntos expuestos y con el objetivo de contar con el mayor numero
de herramientas posibles para el desarrollo del diagnostico, se recomienda gue
el conservador-restaurador, haciendo uso de su experiencia, de sus habilidades y
conocimientos para el registro, documentacion e investigacion, y con las caracteristicas
del bien o conjunto cultural por diagnosticar, asicomo de acuerdo con |a situaciénenlaque
se desarrolla el diagnostico, integre un corpus con informacion que, en la medida
de lo posible, contemple lo siguiente:

Materialidad del bien o conjunto cultural
Descripeion y primera valoracion del bien o conjunto cultural
Para abordar este apartado es importante reflexionar acerca de las siguientes preguntas:

- ¢Cuales son las caracteristicas formales del bien o conjunto cultural?

- ¢Cuales son las caracteristicas iconograficas del bien 0 conjunto cultural?

- ¢Cuales son las caracteristicas estilisticas del bien o conjunto cultural?

- ¢Existe algun aspecto especialmente relevante vinculado a su valory significado
actuales?

- ¢Existen modificaciones importantes de mencionar de este apartado, originadas
por su usoy funcion, gue abonen a la descripcion del bien o conjunto cultural?

Informacion necesaria

- Una descripcion detallada de las caracteristicas formales del bien cultural. La
informacion debe exponerse de manera ordenada indicando el criterio que se
siguio para su exposicion; es decir, si se tomo como referencia alguno de sus
lados (y explicitarlo), puede ser anverso, reverso, lado izquierdo o derecho, y de
preferencia, de o general a o particular; por planos, de la figura central, de arriba
para abajo, o de izquierda a derecha.

- Descripcion iconografica y estilistica segun las particularidades de cada caso.

- Agre€ar, si para el caso de bienes y colecciones de museos existe, una ficha
catalografica.

- Mencionar puntualmente si se trata del “santo patrono”, “pieza Unica“, “Unica
copia conocida o conservada“. De igual forma, indicar si existen modificaciones
formales, estructurales, iconograficas 0 estilisticas, originadas por uso y funcion,
que sean especialmente relevantes y necesarias de senalar desde Ia descripcion
del bien o conjunto cultural, como modificaciones iconograficas o elementos
anadidos o eliminados a 10 largo de su historia de vida para cumplir una nueva
funcion o reubicarse en un sitio distinto para el que fue creado; [o anterior como
una primera aproximacion a su valor y significado, lo cual se debera abordary
desarrollar con mayor profundidad en apartados posteriores.



dentificacion y documentacion de materiales constitutivos, procesos formativos, sistemas
constructivos y técnicas de factura

Este apartado debera considerar una descripcion de los materiales y procesos técnicos
utilizados en la factura original o formacion del bien. Las preguntas detonadaras que se
propanen para reflexionar sobre la identificacion y documentacion de lo anterior, son:

- ¢De qué materiales esta fabricado el bien o conjunta cultural?

- ¢Cuales fueron las técnicas de factura o sistemas que se utilizaran en la factura
0 construccion del bien o conjunto cultual?

- ¢Existen procesos formativos relacionados can el bien-conjunto cultural? (Como
en el caso de patrimanio paleontoldgico o grafico-rupestre).

- ¢Se asacia a una tradicion de factura?

Informacion necesaria

- Describir e ilustrar como esta hecho el objeto o conjunto cultural. Suele ser util
elaborar esquemas. ES necesario citar las referencias si 1as hubiera. No aludir a
la factura general de una categoria patrimonial, sino la especifica del objeto en
cuestion. Suele sermas claro si Se presenta por estratos desde el soporte hasta el
exterior; no obstante, dependera de cada caso en particular.
- En casos de bienes paleontologicos, grafico-rupestres, considerar procesos
formativos.
- ES conveniente integrar informacion sobre tecnicas de factura, materiales
constitutivos y procesos formativos, referida en informes u otros documentos
previos.
- No olvidar identificar y citar las fuentes usadas para Ia recopilacion de la
informacion.
- Definir si Se necesita y existen posibilidades de conformacion de un equipo
multidisciplinario para responder preguntas especificas relacionadas con la
elaboracion o formacion del bien o conjunto cultural. Indicar posibles lineas de
investigacion por desarrollary cuales seran las aportaciones de cada especialista.
- Herramientas:
- El levantamiento grafico y fotografico metddico y completo es una
herramienta fundamental para documentar lo que Se requiera. En el
levantamiento fotografico es conveniente incluir diferentes angulos
y escalas, tomas generales, acercamientos y detalles y uso de luces
especiales.
- Definir la pertinencia y las posibilidades para la realizacion de
fotogrametrias y levantamientos 30.
- Determinar la necesidad de realizar estudios de caracterizacion de
materiales y técnicas de factura o procesos formativos. Vincular los
resultados de los examenes globales y puntuales.
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Identificacion y documentacion de intervenciones anteriores

Descripcion de las intervenciones anteriores identificadas con la observacion y realizacion
de analisis especificos, asi como de la documentacion que las describa. ES importante
sefalar que, en este apartado, se deberan abordar todas las intervenciones identificadas
U observadas; es decir, historicas, empiricas y las realizadas en el marco de proyectos
de conservacion-restauracion profesional, de manera organizada y vinculando dicha
informacian a su linea de vida, asi como a su uso o funcion, valor y significado. Se propane
reflexionar sobre las siguientes preguntas:

- ¢Cuantas veces, por guiény en qué momento ha sido intervenido el bien?

- ¢Cudles son las caracteristicas formales y materiales de dichas intervenciones?
- ¢En donde se localizan estas intervenciones?

- ¢Existen materiales vinculados a procesos de mantenimiento o reparacion que
puedan considerarse historicos?

- ¢Existen intervenciones anteriores realizadas con la intencion de cambiar las
caracteristicas formales, estilisticas 0 iconograficas para otorgarle un nuevo
significado o funcion?

- Las intervenciones, ¢poseen algun significado sociocultural actual, historico o
algun valor cientifico? ¢Cuales son 0 han sido los efectos de 1as intervenciones
en el corto, mediano y largo plazo? Es importante considerar la antigiiedad y el
contexto de su realizacion.

- ¢A queé fuentes se podra recurrir para la recopilacion de la informacion (orales,
documentales)?

Informacion necesaria

-Descripcion de las intervenciones anteriores identificadas en el bien con base en
laobservacionyelanalisis (procesosy materiales); incluir todas las intervenciones
identificadas (historicas, empiricas, profesionales), quiénes las hicieron vy
ordenarlas cronologicamente. Suele ser Util elaborar esquemas. ES necesario citar
las referencias, si 1as hubiera. Puede ser mas claro Si Se presenta por estratos
desde el soporte hasta el exterior; sin embargo, este ordenamiento respondera a
las necesidades de cada caso.
- Integrar, de ser el caso y en la medida de lo posible, 1a informacion referida en
informes u otros documentos, incluyendo 1as referencias y citas correspondientes.
- Analisis y evaluacion del estado actual de Ias intervenciones anteriores y siaun
cumplen con su funcion 0 Se encuentran en malas condiciones.
- Herramientas:
- El levantamiento grafico o fotografico metodico y completo es una
herramienta fundamental para documentar lo que se requiera. En el
levantamiento fotografico incluir diferentes angulos y escalas, tomas
generales, acercamientos y detalles, asi como el uso de luces especiales.
En el levantamiento grafico, tomar en cuenta el empleo de esquemas,
plantas, alzados, topografias. Definir la pertinencia y las posibilidades para
la realizacion de fotogrametrias y levantamientos 3D. Indicar porcentajes
y ubicaciones.



- En caso necesario, realizar estudios para caracterizar materiales
empleados en las intervenciones anteriores. Vincular los resultados de los
examenes globales y puntuales.

Levantamiento del estado de conservacion

El principal objetivo es la observacion, identificacion, descripcién, ordenamiento,
sistematizacian y levantamiento de los deterioros, transformaciones o alteraciones. Se debe
evitar generar hipotesis anticipadas sabre las dinamicas de deteriorg, 1as alteraciones o
las transformaciones halladas; la categorizacion de lo hallado coma deterioro debera ser
resultado del analisis critico cuando se realice la conclusion del diagnastico.

Para integrar la informacion, se proponen Ias siguientes preguntas detonadoras:

- ¢Cudles son los efectos del deterioro, transformaciones o alteraciones que se
identifican?

- ¢Cual es la ubicacion y porcentajes de dichos deterioros, alteraciones o
transformaciones?

- ¢Se encuentran activos o pasivos?

Informacion necesaria

- Reconocimiento, descripcion y documentacion de los deterioras, transformaciones o
alteraciones existentes (especificar porcentajes y ubicacion).
- Considerar que se debe realizar el levantamiento de los deterioros de todos los bienes
culturales muebles 0 muebles asociados al inmueble que Se vayan a diagnosticar, y evitar
levantamientos parciales. Como casos de excepcion, podemaos considerar las colecciones
extensas, archivos y depositos, en los cuales, conforme al alcance del propio diagnostico
(si se plantea hacia todos los bienes que los integran), se justificara una aproximacion e
informacion estadistica.
- Herramientas:
- El levantamiento grafico y fotografico metddico y completo es una
herramienta fundamental para documentar o que Se requiera, incluyendo
porcentajesy ubicaciones de todos oS deterioros.
-Enellevantamiento fotografico, incluir diferentes angulos y escalas, tomas
generales, acercamientos y detalles y uso de luces especiales.
- En el levantamiento grafico, tomar en cuenta el empleo de esquemas,
plantas, alzados y topografias.
- Definir la pertinencia y posibilidades para la realizacion de fotogrametrias
y levantamientos 3D.
- Realizar los estudios necesarios de caracterizacion de deterioros. Vincular
los resultados de los examenes globales y puntuales.
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Entorno natural y construido

Para diagnosticar al bien o0 conjunto cultural, es preciso identificar las caracteristicas del
entorno natural y construido gue inciden directamente y Se relacionan con su condicion
actual, asi como en la existencia de riesgos que impacten a corto, mediano y largo plazo.

Con respecto al entorno inmediato, s recomendable identificar, medir y evaluar las
condiciones ambientales existentes: temperatura, humedad relativa, iluminacion, y
ventilacion, asi como las caracteristicas materiales y la condicion actual del espacio
inmediato donde se situa el bien o conjunto: embalaje, vitring, anaguel, sala, habitacion, coro,
tumba, etcétera. Tambien, de ser posible y pertinente al caso, Si Se tiene acceso 0 se cuenta
con informacion de ubicaciones anteriores, referir 1as caracteristicas y condiciones del
espacio inmediato en el que se ha ubicado el bien o conjunto cultural alo largo de su historia.

Siporlascaracteristicasdel proyecto se requiere ampliarelandlisis al entorno natural del sitio
region, considerar la identificacion, medicion de las condiciones ambientales gue inciden
directamente en el estado actual del bien o conjunto patrimonial: temperatura, humedad
relativa, precipitacion pluvial, insolacion, suelo, flora y fauna; asi como de los fenomenos
naturales recurrentes en el lugar: sismas, huracanes, tornadas, actividad volcanica, etceétera.
En este punto, considerar la informacion historica disponible y accesible e interrelacionarla
alos aspectos identificados en su historia de vida. Las preguntas que se propone realizar en
torno al bien o conjunto cultural, son:

- ¢Cuales son las caracteristicas ambientales del espacio, Sitio 0 region que
inciden en su condicion actual?

- ¢Qué caracteristicas del entorno natural debo conocer paraidentificar [0S riesgos
existentesy cuales son?

- ¢Cuales sonlas caracteristicasambientalesyla condicion del espacio construido
que impactan en su condicion actual?

- ¢Cudles son las caracteristicas ambientales del espacio inmediato?

Asimismo, esimportante identificar las condiciones de uso y gestion del entorno, paralo que
Se sugieren 1as siguientes preguntas detonadoras:

- ¢Existe un programa de gestion o mantenimiento periodico del sitio donde se
encuentra?

-¢Qué instancias 0 actores sociales son responsables del entorno inmediato?

- ¢Quienes son 10s usuarios del espacio donde se encuentra el bien (visitantes,
turismo, oficinas, peatones o feligreses)? ¢Existen medidas de seguridad?

- ¢cual es la affuencia de los visitantes y usuarios, y cuales son las rutas de
circulacion en los espacios?

- ¢Se haintervenido el espacio 0 contexto (construido 0 natural) recientemente o
existe una propuesta de intervencion?



Informacion necesaria

-Descripcion del entorno medio ambiental natural circundante y su incidencia
en la conservacion del bien o canjunto cultural, incluyenda fendmenas naturales
recurrentes en el sitio o regian.

- Descripcion y caracteristicas del entorna inmediato: vitrina, embalaje, anaquel,
soportes, cubiertas, fachada, sala, muros, techos y bovedas interiores.

- Caracteristicas formales, arquitectonicas y climaticas del entorno construido.

Asimismo, su estado de conservacion: factores que incidan en las condiciones del bien
(erietas, fuentes de humedad, instalaciones eléctricas, hidraulicas, de €as deficientes;
ventanas sin vidrios, vanos sin ventanas y condiciones de 1as cubiertas de proteccion).

- De existir, considerar informacion de intervenciones hechas en el inmueble 0
trabajos programados en un futuro inmediato.
- Distinguir entre la informacion que se recaba /n Situ,1a que se obtiene de fuentes
documentalesy la que se genero con un protocolo de investigacion puntual.
- En caso de monitoreo, mencionar la metodologia o tipo de observaciones que se
realizaron para llevar a cabo el analisis de 1as condiciones climaticas, como en el
caso de Ias colecciones grandes 0 acervos: criterio para seleccion de muestras,
COMO y cuantas muestras se observaron.
- Herramientas:
- Documentacion y levantamiento de condiciones del contexto espacial
en plantas arquitectonicas, croquis de ubicacion o algun medio claro y
pertinente para el caso en cuestion.
- Para 10s bienes que se ubican en depdsitos, se sugiere la revision de 1a
Herramienta de Autoevaluacion para las Areas de Depdsito en Museos de
ICCROM y el CCI.°
-Consultade planes de manejo previos o de gestion, asicoma loinformacion
disponible por el INEGI.
- Mediciones de HR, UV e IR. Cada caso definira la necesidad de equipo
basico, especializado, hasta la colaboracion de otros especialistas.

Contexto histdrico-sociocultural

El objetivo sustancial es conocer cual ha sido la historia de vida del bieny as caracteristicas
socioculturales que han impactado e impactan en su condicion actual, desde su factura o
momento de formacion, hasta la actualidad. Puede incluir:

pesarrollo histérico

Identificacion, en la medida de lo posible, de los diversos momentos historicos del bien o
conjunto patrimonial, desde su creacion hasta la actualidad.

6 Herramienta disponible para su consulta en [https;//www.iccrom.org/sites/default/files/4_ES_AUTO-EVA-
DEFT pdf].
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Reconacimiento del uso, funcion, valor y Sienificado

Identificacionde losusosylasfuncionesque selehanotorgadoal bien o conjunto patrimonial
con base en el valor y significado que ha tenido a lo largo de su historia y en la actualidad,
conforme las distintas formas de relacion que ha tenido desde su creacion. Por lo anterior, e
propone una serie de preguntas detonadoras que le permitan al restaurador elaborar dicha
contextualizacion del bien o conjunto cultural:
- ¢De donde proviene el bien o conjunto? ¢ES original del lugar o fue trasladado de
otro sitio?
- ¢Qué datos e informacion historica se relacionan directamente con el €aso
y aportan elementos relevantes para conocer su historia de vida y entender su
condicion actual?
- ¢Cuales son o han sido los usos y funciones del bien?
- ¢Existen factores politicos, sociales, economicos y culturales directamente
relacionados?
- ¢Que grupos han estadoy estan relacionados con el bien 0 conjuntoy qué valores
le otorgan?
- Si al momento de identificar intervenciones anteriores Se reconocen
modificaciones (formales o materiales) asociadas al uso'y la funcion, ¢cual fue su
razony de que manera impacto en su significado y los valores que se Ie otorgaron
y otorgan en la actualidad?
- ¢La informacion recabada aporta nuevos datos para el conocimiento del bien e
impacta en otros campos de conocimiento?
- ¢Qué atributos estan vinculados a los valores del bien o conjunto y qué sujetos
los estan otorgando? (Materiales, iconograficos, religiosos)

Informacion necesaria

- Exposician de la informacion historica relevante y vinculada directamente al
caso, debidamente citada y referenciada.

- |dentificacion y descripcion de los contextos vinculados al bien o conjunto
cultural: histerico, artistico, politico, econdmice, turistico, social y cultural;
consideranda las particularidades de cada caso.

- Identificacian y analisis de los usas y funciones gue se le han atorgado al bien
en el pasado hasta la actualidad: costumbres, simbolismos, practicas religiosas
0 rituales alrededor del bien o conjunta y tradiciones; asi camo los valares y
significados atribuidos al bien o conjunta cultural por distintos grupos y sujetos.

- Explicar si se ubica en una zona de monumentos, Si s reconocido como
patrimonio mundial 0 Si cuenta con declaratorias especificas.

- Abordar la significacion historica del objeto; cansiderar la informacian vinculada
directamente al bien cultural desde su creacian y a lo largo de su histaria de vida,
sinimplicarque lastransformaciones del contexta fisico o cultural representan
necesariamente deterioros.



-Referirquiénlo custodia e informacion de los diferentes sistemas de organizacion
alrededor del bien: arganizacian del inmueble donde se localiza, conformacion de
grupos especificos para su custodia y cuidado, poblacion que frecuenta y visita
el lugar y conocer si existen atras instituciones trabajando en la comunidad en
temas culturales. £l alcance dependera de cada caso y situacion, asi como de la
eleccion de herramientas necesarias para obtener informacion minima necesaria
que coadyuve a obtener un diagnastico adecuado.
- Definir con claridad los limites de la documentacion e investigacion; de ser
el caso, si se continuaran en un futuro, Si se proponen estudios posteriores
(histaricos, arqueolagicos, etnograficos, antropologicos o sociologicos) y cuales
San sus objetivos y justificacion.
- Herramientas:
- Las fuentes para la recopilacion de informacion podran abarcar la
documentacion histarica existente, fuentes escritas, orales, visuales y
materiales.
- Realizar estudios especificos segun la particularidad de cada caso:
estudios historicos, sociales, antrapolggicos, etnograficas, entre otros.
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Herramientas para la proteccion técnica y legal de los bienes muebles y de los asociados
ainmuebles competencia del INAH.
Se termino de imprimir en el mes de diciembre de 2022, en los talleres graficos de Solar
Servicio Editorial S.A. de C.V, ubicado en Calle 2 No. 21. Col. San Pedro de los Pinos, C.P.
03800, alcaldia Benito Juarez.

El cuidado de Ia edicion estuvo a cargo de la Coordinacion Nacional de
Conservacion del Patrimonio Cultural.

El tiraje es de 162 de ejemplares.
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